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К гастролям Театра музыкальной комедии

Д  ЕНИНГРАДСКИЙ театр музы- 
»*• калькой комедии, гастролирую- 

— щий в Москве, — один из старей- 
. ти х  коллективов страны. Театр рас- 
' псйагает талантливым составом ис­

полнителей, крепкими музыкальными
традициями.

Репертуар Ленинградского театра

3'Музыкальной комедии состоит глав­
ным образом из произведений совет- 

.^скаж  авторов. Таким образом театр 
фКак будто бы располагает всеми дан* 

Я я ы ю  для создания хороших спек- 
4~,таклей.

Значительные творческие возмож-
"йости коллектив показал в спеклак- 
’ ’ле ; «Шумит Средиземное море»

Фельдмана, В. Винникова и В.
\-Ш рахта. Поставленный режиссером 

Сусловнчем (дирижер С. Орлан- 
•*?<ёкий), спектакль, еще раз подтвер- 
:\'-’Нй(ает право оперетты, на полити-

'Чески острую, общественно значи-
■ : •’фльную тему. Не отказываясь . от 

.многообразных средств жанра, но пе­
реосмысливая их в плане требова­
ний нового содержания, режиссер, 
Опираясь на талантливый коллектив,

- '/сум ел создать правдивый спектакль, 
показывающий борьбу лагеря мира и 
-лагеря поджигателей новой войны. В 

.. /  режиссерском раскрытии образов ца- 
.‘ родного лагеря часто подкупают про* 

.стота- -и' естественность мизансцен, 
/./.стремление избежать шаблонного 

опереточного мелодраматизма, внеш- 
,.,^;Кнх аффектов. Правда, в характере 

.„.(Анри Дели (И. Кедров) хотелось бы 
;больше Мужественности, а в вокадь- 

«о« воплощении партии Раймонды 
ф ,' Емельянова). — особенно в фи- 
вале второго акта — больше дра­

матической силы. Ио в  целом арти­
сты пе нарушают режиссерского 
замысла.

Радует исполнение М. Сафоновой 
роли юной французской патриотки 
Марселииы; в игре молодой актрисы 
пленяют правдивость и ясность соз­
даваемого характера, естественность 
интонаций и пластики.

Значительна работа режиссера и 
актеров над образами представите­
лей вражеского стана и прежде все­
го — тайных .агентов американской 
разведки: мэра Огюста Ренодье 
(И. Янёт) и его брата доктора тео­
софии Гаспара (А. Королькевич), 
Используя особенности мастерства 
этих артистов, режиссер помог им 
создать два рельефных характера — 
различных внешне и единых в своем 
растленном существе. Сохраняя 
свойственную своей манере остроту 
сценического рисунка, А. Королькевич 
в отдельных эпизодах поднимается до 
реалистического обобщения образа. 
Его герой не только смешон, но и 
страшен, зловещ в своей беспредель­
ной алчности. В лихорадочном 
блеске глаз, в дрожании рук, пере­
считывающих американские акции, 
артист раскрывает мрачную силу 
доллара, опустошающую души • лю­
дей и толкающую их на тягчай­
шие преступления. Ренодье в испол­
нении Н. Янета скрывает свою трус­
ливую, жадную и мерзкую душонку 
под маской напускного добродушия и 
мягкотелости. Здесь режиссер нашел 
ту меру сатирического выявления 
образа, когда комизм служат задаче 
социальной характеристики, а не пе­
реходит в плоскую буффонаду, един­

ственным назначением которой яв­
ляется увеселение зрительного зала.

Советский музыкально-комедийный 
спектакль не терпит «опереточности», 
т. е. тех условных приемов, утвер­
дившихся на старой сцене, которые 
не требуют от автора реалистического 
мастерства, богатства психологиче­
ских красок, внутренней логики обра­
за. Эти приемы, к сожалению, еще до­
минируют над реалистическими эле­
ментами, например, в таком спектак­
ле, каЦ «Свадьба в Малиновке» в по­
становке Н. Янета (дирижер М." Во- 
ловац). Спектакль художественно 
разнороден. В нем есть образы й от­
дельные эпизоды, сыгранные просто и 
тепло (Яринка — 3. Емельянова, дед 
Ничипор — А. Масленников), заду­
шевно . звучат лирические хоровые 
песни. Но наряду с этим есть в спек­
такле роли, сыгранные в явном несо­
ответствии с содержанием и стилем 
оперетты. Например, оттесняя народ­
ные образы на второй план, в центр 
внимания зрителя врывается эпизоди­
ческий персонаж —- Попаидопуло из 
бандитской шайки Грициана. Это 
происходит не только потому, что 
Н. Янет виртуозно играет эту роль в 
привычных комических тонах, но и 
потому, что он как режиссер тщатель­
но продумал все испытанные трафа-

I
- ретные эффекты с тем, чтобы 

его герой непрерывно вызывал смех 
в зрительном зале. Попаидопуло утра­
чивает свой отрицательный характер

и становится чуть ли не любимцем 
зрителя.

Остальные образы спектакля •— 
Гапуся (К. Астафьева), Андрейка 
(К. Бондаренко) и другие возвращают 
зрителя в мир опереточных штам­
пов, а розоврщекий, гладко вы­
бритый Яшка-артиллерист в испол­
нении В. Саидерского разве только 
костюмом, и то слишком щегольским, 
напоминает солдата, пришедшего к 
родному пепелищу с фронта первой 
мировой войкй. В. Свйдерский обла­
дает и опытом и сценическим обая­
нием, но дыхание -реализма пока еще 
мало коснулось ; творчества актера, 
о чем говорят* также и другие его 
роли.

Последней работой театра явилась 
«Холопка* Н. Стрельникова и 
К). Геркёна В новой музыкальной 
редакции. Это произведение, напи­
санное композитором много лет назад, 
— результат одной из попыток соз­
дать советскую оперетту на основе ка­
нонов современной западной оперет­
ты. .Поэтому/всякое стремление при­
способить' оперетту Н. Стрельникова к 
новым аадачам, придать, ей патриоти­
ческое звучание.неминуемо вступите 
противоречие/с^ее музыкальной дра­
матургией, и образами,. Это подтвер­
дила постановка «Холопки» на ле­
нинградской Сцене (режиссер И. Ер­
маков, дирижёр. „С. Орланский). В 
прологе, в  котором Доказываются 
патриотические чувства героя Андрея

Туманского (И, Кедров), звучит лю; 
бовно-ннтимнвя мелодия. Виолетту 
Леблан заменила актриса Анастасия 
Батманова (Л. Колесникова), но в 
музыке ее доминирует прежний об­
раз, ничем не напоминающий рус­
ский характер. Веселящиеся гусары 
между кружкой жженки и цыганской 
песней совсем не к месту вдруг про­
износят патриотические стихи. А в 
последнем акте звучит современная 
народная частушка, мало отвечаю­
щая исторической теме и тем более 
джазовым ритмам финала* В спек­
такле немало таких несообразностей 
н явного приспособленчества.

В пределах такой драматургии 
трудно нрёд’явить серьезные требова­
ния к постановщику. Однако надо 
сказать, что, например, А. Корольке­
вич смог бы более сатирически ост­
ро нарисовать сценический портрет 
графа Кутайсона, если бы режиссер 
не допустил условной комической 
буффонады в последнем акте, сни­
жающей сатирическое звучание об­
раза павловского временщика.

К разряду спектаклей, мало от­
вечающих требованиям реалистиче­
ского искусства, нужно отнести и 
«Розу ветров» Б. Мокроусова и 
И. Луковского, слишком долго за­
державшуюся в репертуаре ленин­
градского театра. Это еще один об­
разец того, ,как тема русской исто­
рической действительности приспо­
сабливается к мелодраматическим и

комическим маскам венской оперетты. 
В «Розе петров» (режиссер А. Тугыш 
кин) актеры мало утруждают себя 
поисками правды и характерности об­
разов. Значительно выше но качест­
ву драматургии спектакль «Табач­
ный капитан» Н. Адуева и А. ЭЙ- 
хенвальда.

В гастрольной афише теп'ірн -та- 
чнтсн «В зимнюю ночь® II. Д зер­
жинского и «Девичий ію|«*ікиі»х» 
К). Милютина, М. Гплыи'рвпа и 
В. Тнпота, еще не показанные в 
Москве. Это дает право отметить 
чрезмерную склонность театра к ис­
торическим *'Сёмам и почти полное 
отсутствие в его репертуаре спектак­
лей иа темы нашей современности. 
Можно пожалеть и о том, что на 
иін гости не показали в Москве клас­
сических оперетт. А они дали бы 
возможность во всей полноте оценить 
уровень музыкальной и сценической 
культуры театра.

Судя но настойчивому обраще­
нию театра к советским авторам, 
судя ио отдельным его спектаклям, 
коллектив Ленинградской музыкаль­
ной комедии хочет и может полно­
ценно ответить на требования со-, 
ветского зрителя, он иа пути к ре­
шению стоящих перед ним больших 
художественных задач. Но, распола­
гая значительными творческими ре­
сурсами, театр нс использует их в 
полную меру.

В деятельности Ленинградской 
музкомедии, на наш взгляд, пе ощу­
щается единой художественной воли, 
которая могла бы обеспечить плано­
мерный творческий рост коллектива, 
об единить и направить его усилия 
на путь овладения реалистическим 
мастерством, повысить сценическую 
культуру спектаклей. А это сейчас 
является первоочередным условием 
для успешного развития талантливо­
го и работоспособного коллектива.

• : Е. Грошева.
НА СНИМКЕ: сцена из спектак­

ля «Шумит Средиземное море») в 
центре Анри дели — заслуженный 
артист Р^ФСР И. КЕДРОВ.

.Фото Д. КОРАКЕЛЬНИКОВА.


