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Даль не окинуть
взглядом

В
 ТЕЧЕНИЕ. МНО­

ГИХ столетий бла­
городное и древнее 

искусство театра безраз­
дельно царило над серд-- 
цамк миллионов людей 
во  всем мир®. Но девят­
надцатый ' век, открыв 
светочувствите л ь н  у ю 
пленку, произвел перево­
рот в области зрелищ.

Наступление кино вы­
звало своеобразную ре» 
акцию со' стороны теат­
ра: она вылилась в ронс- 
кн новых форм, в поиски 
того, что недоступно ки­
нокамере.

Мастера сегодняшней 
советской сцены стремят­
ся  приблизить- театр к 
зрителю, увлечь его 
крупными обобщениями, 
выразить 'большие идеи 
времени в острых сцени­
ческих образах.

В очень большой сте­
пени сказанное относит­
ся  к сегодняшнему гостю 
Уфы —  ленинградскому 
театру Комедии (глав­
ный режиссер-—народ­
ный артист СССР Н. П. 
Акимов) ч Современный 
советский театр, как это 

' видно на- примере твор- 
.чества Н. П. Акимова, 
обнаруживает стремле­
ние к яркой зрелищно­
сти, к обогащению тра­
диционного арсенала ху­
дожественных средств 

і достижениями • родствен­
ных'искусств-—кино и со­

временной живописи.
Говоря ’ о влиянии ки­

н о  я постановках Акимо­
в а , нельзя сводить это 
влияние лишь к  поразив- 
тпей наш глаз проекции 
цветных диапозитивов на 
экран -  занавес в про­
межутках между карти­
нами. Нет, делЬ «о «тли.

ко в диапозитивах: спек­
такли Акимова нередко 
отличаются чисто кине­
матографическим монта­
жом. В них Монтируются 
крупные и общие планы, 
моментально сменяется 
место действия, внима­
ние зрителей не ослабе­
вает ни на миг, так как 
им завладел и властно 
влечет за собой особый 
динамичный ритм спек­
такля, непрерывно под­
держивающий напряже­
ние. И это-г-лишь малая 
доля того, что имеет в 
своем распоряжении 
штаб театра, режиссеры. 
И бо- в театре уживают­
ся и взаимно влияют 
друг на друга различные 
творческие индивидуаль­
ности. Решающее влия­
ние одной из них 'не по­
давляет, а помогает дру­
гим. .

Примером этому могут 
служить два спектакля, 
совершенно не схожих 
внешне и тем не менее 
родственных по духу: 
«Четверо под одной кры­
шей» и «Рассказ одной 
девушки». ., ,

Комедия «Четверо под 
одной крышей» написана 
Мирой Смирновой и 
Маргаритой Крайндель и 
поставлена режиссером 
Н. И. Лившицем. В ней 
случай сводит «под од­
ной крышей» чету Б а­
рышниковых—профессо­
ра и его жену — с парой 
влюбленных: аспиран­

том Сергеем и фрезеров­
щицей Леной. Молодая 
девушка нарушает покой 
профессорской квартиры, 
и под ее влиянием чест­
ные, но слегка «омеща­
нившиеся» старики Б а­
рышниковы заметно пе­
ревоспитываются и ду­
ховно молодеют. Легкая 
и брызжущая весельем 
комедия превращается в 
своеобразный' апофеоз 
открытой человеческой 
улыбки.

«Четверо под одной 
крышей» не лишены не­
достатков. Э та'веселая 
пьеса, откровенно гозо- 
ря, .'«не страдает» особой 
глубиной и относится к 
той золотой рубрике, над 
которой солидная крити­
ка давно выписала успо­
коительную . надпись: 
«Такие тоже нужны!*, С 
чисто сценической точки

зрения — в комедия есть 
слабые, как бы недопи- 
санные роли, например, 
роль Сергея Разумова. 
Зато в ней много хоро- . 
шнх Эпизодических ро­
лей, естественных коми­
ческих ситуаций: такие 
пьесы актеры любят, в 
них хорошо играется.

В «Четверых» блесну­
ли своей игрой два от­
личных комических акте, 
ра: заслуженный артист 
РСФСР Н . Трофимов и 
артист. В. Труханов. Тро­
фимов, которого уже по­
любил уфимский зри­
тель ,— это комик весьма 
серьезный и порой даже 
грустный: такие состав­
ляют отборную гвардию 
комедии. Наоборот, Тру­
ханову свойствен свет­
лый юмор, своеобразное 
обаяние, и его Сева, 
«исполняющий . обязан­
ности» Марьи Иванов­
ны,. этот застенчивый 
дурак с его наивным 
кокетством, вызывает, в 
конце концов, симпатию 
зрителя. В эпизодах, 
где участвуют Трофимов 
и Труханов, их игра 
иногда «забивает» глав­
ных действующих лиш 
Это отнюдь , не умаляет 
достоинств исполнителей 
первых ролей: народной 
артистки РСФСР и Тад­
жикской ССР И. Зару­
биной (жена профессора 
— Инна Модестовна), 
народного ар т и с т а 
РСФСР В. Ускова (про­
фессор Барышников) и 
других.

Словом, когда пишешь 
о спектакле «Четверо 

' под одной крышей», ре­
цензия грозит превра­
титься в рекламу: «Если 
хотите посмеяться...»-—и 
так далее. Ничего подоб­
ного нельзя сказать ю 
«Рассказе одной девуш­
ки» Алексея Тверского, 
поставленном Никола­
ем Павловичем. Акимо­
вым.

Эта пьеса в литератур­
ном . оригинале — рассказ 
о тернистых дорогах, ко­
торыми ходит любовь.

Казалось бы, тысячи пе­
рьев сточились на этой 
теме... Чего еще? Одной 
больше, и все тут. Но не­
обыкновенно яркая и 
выразительная постанов­
ка настолько поднимает 
спектакль над материа­
лом, что труд режиссера 
переходит в соавторство 
(что, впрочем, ’ должно 
происходить ежедневно 
в пока еще не существу­
ющем идеальном теат­
ре). Акимов, всегда стре­
мится к  такому соавтор­
ству, он активна вторга­
ется в замысел драма­
турга и накладывает на 
него свою печать. При 
его участии «Рассказ од­
ной девушки» превраща­
ется в значительный и 
весьма «крупный» раз­
говор с глубоко затаив­
шейся в складках чело­
веческих душ буржуаз­
ностью и лицемерием — 
разговор, изобилующий 
парадоксами, от которых 
способны поседеть иные 
чтецы шаблонных . лек­
ций «о моральном обли­
ке»...

Народный артист 
СССР. Н. П, Акимов не 
только постановщик, но 
и художник спектакля. 
Особенность творчества 
этого большого мастера 
(начавшего свой путь в 
искусстве в качестве те­
атрального художника), 
в том и заключается, 
что его режиссура не­
разрывно сливается с 
оформлением. Точнее 
говоря, это одно и то ж е  
—Акимов не разделяет 
свою работу. Условное 
повествовательное об­
рамление пьесы дает 
повод для подчеркнутой 
выразительности оформ­
ления, не имеющей ни­
чего общего с традици­
онными декорациями 
привычного старого те­
атра.

Диапозитивы на лег­
ком экране, изображаю­
щие цветы, или воздуш­
ные шары, или празд­
ничный стол, задают тон 
каждому эпизоду, слу­
ж ат к нему символиче­
ским эпиграфом (кста; 
ти, не всегда достаточ­
но понятным для зрите­
лей, отчего нужное ре­
жиссеру Настроение мо­
жет и нз возникнуть).

Девушка, ведущая 
рассказ (арт. В. Карпо­
ва), обращается к зри­
телю взволнованно в 
непосредственно. Так же 
взволнованна и • непо­

средственна живопись 
спектакля, Но этой не* 

•посредственности, этой 
заостренной вырази­
тельности подчас. не.І 
хватает в некоторых 
эпизодах пьесы. Тогда 
общая форма спектакля 
вступает в ■ противоре-- 
чие с текстом,, навязы­
вающим актеру нарочи­
то бытовую, почти нату­
ралистическую игру. Во-.; 
зникают очень жесткие •, 
контрасты (сцена в кол­
хозе, например), нару-’ 
шающис цельность впе­
чатления. л

Спектакль .«Рассказ' 
одной девушки» увле­
кает зрителей силой чув­
ства, оригинальностью 
постановки. Особенно 
хороши несколько не­
ожиданная сатирическая 
сцена ученого совета 
н жизнеутверждающий 
финал спектакля. К у л ь ­
минация-спор героя с 
матерью девушки — .ин­
тересна только несколь­
кими мыслями автора 
пьесы: написана эта 
сцена не сильно и ско­
вывает игру актеров. 
Нужно сказать, что ар­
тисты, занятые в глав­
ных ролях (К. Земле- 
глядова—Мать, В Кар­
пова — Она, Г. -Воро­
п ае в —-О н и другие), 
играют хорошо, стре­
мясь <не отходить от об­
щего звучания.

Не все укладывается 
в созданную режиссером 
форму,- не везде тзкет 
«вписывается» в разма­
шистые линии спектак­
ля, но последний, тем 
не менее, остается инте­
ресным и увлекатель­
ным, И зще раз можно 
сказать—главная заслу­
га в этом И. П. Акимо­
ва.

Вот два спектакля, 
Очень разные работы,, 
они все же сходятся в 
своей- непримиримости 
к  пережиткам капита­
лизма в сознании лю­
дей, сходятся в гума­
низме—подлинном, а не 
книжном.

Не так ли и во всем 
нашем советском искус­
стве? Только свобода и 
разнообразна индивиду* 
альных стилей, свойст­
венное искусству строя­
щегося коммунистиче­
ского общества, обеспе­
чивает нам подъем на 
такие вершины творче­
ства, с которых видна 
новая даль—новый ог­
ромный расцвет искус­
ства. Эту даль не оки­
нуть взглядом.

? . НАЗИРОВ.


