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МАСТЕРА
ЛЕНИНГРАДСКОЙ
СЦЕНЫ В

СВОЕМУ ТЕАТРУ
ДА  ПОЛНО, нужна ли такая 

■арность? Что за обветшалое 
понятие? Что іа  не
куестве? А  не нудрее ли набрать 
путь свободы и' поиска нанлучшях 
условий для творческого самовыраже­
ния? Так рассуждают многие акте­
ры и режиссеры, легко переходя ив 
одних театров в другие.

Что же, «птр не прикреплен у.час 
Ж театру, как в Комеди Фравсез, на­
пример, где артист, удачно выступив­
ший в нескольких ролях я признан­
ный труппой, заключает с  театром 
нерасторжимый контракт на два­
дцать лет. В каждой стране — свои 
театральные традиции. В Америке 
почти совсем нет театров а нашем

только здание,, только площадка. Ре­
жиссер формирует труппу ва одци 
спектакль, потом снимает для его 
проката театральное помещение. 
Спектакль умирает —  труппа распа­
дается, и актеры ищут новых кои- 
тракто». В  старом русском театре 
была совсем иная традкцня —  вер- 
носуь' €вЬ4му театру. Бывали исклю­
чения. Н о, как правило, судьбы рус- 

I  режиссеров

ва, Л. Люльке, Я. Вонткевяч я дру­
гие. В 1946 году Акимов выпускает 
свою первую премьеру в Леяивгра 
де —  «Путешествие Перрвшона^ 
Лабита. ' Ленинградцы снова встре­
тили в этом спектакле фантазию, 
юмор и театральность —  черты, при­
сущие театру Акимова. Да, в то аре- 
ми Театр комедии уже называли 
между собой театром Акимова.

Н о вот по сцепам страны начали

флнктаые пьесы. Яркие, театральные 
спектакли Акимова постепенно ухо­
дам '. ив репертуара Театр* комедии. 
А  вскоре был вынужден уйти из 

сам Акимов. Театр комедии

мы оѴ цк'тМтреі», И  '.УруДиб. севе 
представить Щепкина или Ермолову 
вне Малого театра. Каратыгина нут 
Мартынова вне Александринки, €та- 
инслаКского вне*МХАТа.

Сейчас эта традиция перестал* 
быть' правилом: Актеры я рсжкссеры 
порой меняют коллективы. И бывает, 
театр начинает напоминать нечто 
■роде- '«меблированных комнаті 
с комфортом устраивается на аеопре- 
Делериое время некий режиссер, со­
бирает' вокруг себя актеров, потам 
уходит, их его место приходит дру­
гой со своими актерами, прежние по­
степенно покидают театр, и так года­
ми продолжается веселая чехарда. .

Конечно, существуют театры со 
своим лицом, , своими традициями, 
своей биографией. Одну из таких 
биографий, мы 8-хртим рассказать. 
1-ІАЧАЛОСЬ все как раз_с «меб- 
1 1 лиоояаняьн

------ превратился в площадку
гастролеров. 3 *  три с неболь­

шим года девятнадцать спектаклей 
были поставлены пятнадцатью разны­
ми режиссерами.

Акимов добился больших успехов 
в Театре имени Ленсовета, где был 
несколько лет главным режиссером. 
Тон лучших его спектакля тех лет— 
■Тени», «Дело» и «Весна в  Мо­

скве» -— были экранизированы, о 
—~ ■ восторгом писала критика Ле­
нинграда и Москвы. Режиссер уста­
новил прекрасный контакт' с  новой 
труппой. И  все-таки Акимов вернул­
ся в свой театр, к своим актерам.
0  СТАЛСЯ Акимов верный и сво- 

ей театральной программе. Для 
его искусства, к*к и рануле, было 
характерно стремление к. четкости, 
жанровой определенности, заострен- 

Ж В идее и в форме спек­
такля; юмор, интерес к комедия, изо­
бразительная режиссура, блестящ** 
владение всеми средствами театра 
(оформлением, пантомимой, мизан­
сценой, играющей. а<
движения, музыкой), 
риод творчество Акимова осталось 
пй-прежнему жестким я острым; ре- 
Чассер не признает ничего лишнего 
на сцене, никакой бытоцщииы, в 
спектаклях также просторно и из

ральном помещении в Ленинграде__
Невском., 56, а бывшем доме купца 
Елисеева, располагался на временное 
местожительство то тот, то другой 
театр. До'резолюции здесь помещал­
ся «Невский фарс». Сразу после ре­
золюции сюда въехала «Музыкаль­
ная комедия». В 1929 году » вто зда­
ние перекочевал- Театр сатиры. В 
1931 гоДу в. его. труппу влились 
татки другого театра —  расформи» 
редддаого «Пасдажа», Разумеется, 
спі-дннееиядвух плохих театров 

••-йог родиться' один хороший. Младе­
нец,. вдораго окрестили Театром 
Иедни,/рос до того хилым, что про­
сто на лхдаи дышал.

Таким ленинградский Театр комі 
дни был в 1935 году, когда к ег 
руководству пришел Н. П. Акимоі 
В то время известный уже театраль­
ный художник, только недавно при­
шедший в' режиссуру, Акимов мечтал 
о создании комедийного театра. И  он 
начал собирать молодежь, интересу-;

верждеиие, будто Акимов только 
режиссер-художник, что работа с ах- 

стихия. Конечно, 
х  режиссеров,, кото- 

■умирают в актере». Н о он вы- 
ценит актерское мастерство 

очень своеобразно, интересно 
исполнителями. Они вов 

оказываются запертыми в железной 
клетке режиссерского замысла. 

Акимов ничего -ае диктует 
>м. Но он умеет будить их добра] 
ение, стаая перед ними узлекател 
не, часто неожиданные задачи. 
...Репетировалась «Двеиадата 

течь» Шекспир* —  сцена Жбларьенкя 
гаред Оливией Мальволио в Желтых 
Чулках и подвязках накрест. В. Кар) 
поза не понимала, как должна вести 
себя ее героиня в «анион ситуации) 
Сначала.она пробовала сердиться » 1 
дворецкого, затем смеяться над і 
И в том к в другом случае е 
іение казалось необоснованны: 
вов так разъяснял актрисе причин)* 
ее аеудачи: «Понимаете, Оливии сей-1 

до Мальволио. Она целиком 
занята вопросом, придет ли к  ней 
цезарио или нет. Одержимая своей 
дюбовью, она едва замечает уловка 
Дворецкого, реагирует ва них рас-

' Актриса," поняв поставленную пе­
ред ней задачу, сразу резко измени­
ла свое поведение иа сцене. Теперь 
Оливия держалась вполне естествен­
но, каждая ее реплчка обрела внут­
ренний смысл. Все присутствующие 

репетиции были очень довольны. 
Акимов неожиданно сказал: «Нет, 

ИЯчего не получилось, мое предлоЖб-' 
было неверным. Оливия в этой 

сцене кажется злой и несиипаткч- 
Все-такн главное в вей —  не ее 

любовь к Цезарио, * ее анергия, 
страстность, активность. Поэтому она, 
видимо, должна не игнорировать 
Мальволио, а, напротив, с "полным 
участием, нежностью н заботли­
востью отнестись к слуге,, который, 
как ей кажется, сошел с ума. По­
пробуйте-ка так».

4  вот Оливия—Карпова подходит
Мальволио—Бениаминову и, уча­

стливо кладя ему руку ва плечо, за­
глядывая в глаза, спрашивает мягко:

•жром -
Акимов

В 50-х годах он возобновил воде­
виль А  Бонди «Лев Гурыч Синич­
кин», а в спектаклях «Обыкновенное 
чудо» я «Теньь продолжил традиции
своих старых спектаклей по теат- _____ ________ _ _________________
ральным сказкам Евг. Шварц*. Кро- г*Не хочешь ли ты в постель?» Ту:

ро «Комедия» превратилась в своего 
рода театр-студню: труппа н ее ху­
дожественный руководитель вместе 
рдели, учились ставя гь и играть, 
внося в своя поиски молодой энту­
зиазм. виергию, юмор. Появились 
первые спектакли Акимова — клас­
сические высокие комедии: «Собак* 
иа севе» и «Валенснанская вдова» 
Лопе де Вега. «Двенадцатая ночь» 
Шекспира, «Школа злословия» Ше­
ридана. В них проявились яркие ко­
медийные дарования тогдашней моло­
дежи театра: изящество, блестящий, 
отточенный рисунок каждой - роли, 
чуть холодноватая грация Е. Юнгер; 
брызжущий, сочный заразительный 
темперамент И.' Зарубиной; епокой-. 
иык, благодушный юмор А . Саво­
стьянова; вкртуовяое эксцентрике  ̂
свое мастерство А  Бениаминова. 
То была юность Театр* хомедня.

Прошло' десять лет. Конец сороко­
выя годов. Позади война, эвакуация, 
длительные гастроли в Москве.' Те» 
атр комедии возвращается в родной 
город.' З а  эти годы кое-кто аа акте? 
ров ушел я» театра, во зато при? 
шло новое пополнение: Л. Кровнц- 
жжй, В. Уемок Л  Колесоа.Е.Уиаро»

. .  поставив водевили Д. Угрю- 
■Кресло №  16» и «Чемодан с 

продемонстрировал 
снова свою давнюю любовь к так на­
зываемой «легкой комедия». Впрочем, 
■легкая комедия», по существу, всег­

да весла в спектаклях Акимова серь­
езную идейную нагрузку. Перед вой­
ной водевиль был для режиссера 
школой комеднйностя, на нем режис­
сер теоретически и практически изу- 

суть комического. Во время вон- 
з осажденном Ленинграде «Вечер 

водевилей» смехом обогревал людей, 
вселял в них бодрость, заставлял по­
чувствовать дружескую солидарность.

войны Акимов ие пожелал 
расстаться с «легкой комедиен».

Но не только в любви к «легкой 
комедии» Акимов оставался верным 
себе. Легкая комедия —  лишь один 
из мотивов его творчества. Акимов 

■-прежнему стремится поставить 
ред зрителем волнующие его нэдавн* 

і: трусости и благородства,- 
компромисса и моральной стойкости, 
лжи и правды в их вечной борьбе;- 
Эти вопросы стали_ центральными й* 
в «Дон Жуане» Байрона, где героем 
был не Дон Жуан, а сам свободолю­
бивый и смелый по»т; и в «Тени» 
Шварца, где еще отчетливее, чем в 
довоенном спектакле, зазвучал гимн 
бескомпромиссности; и в «Деревья 
умирают стоя» Касоны —  спектакле, 
яростно проклинающем «лови во 
срасеиие» и защищающем -правду, 

жестокой она ни была, 
мысли подаются в спек­

таклях Акимова ке в прямой н тен­
денциозной. а в иносказательной, по« 
рой аллегорической форме. Акимов 
ве любит морализации к декларатив­
ности. Он предпочитает намек, сим- 

Возможио, повтому возник па­
радокс; его творчество, по сути ево-і, 

взволнованно гражданственное, 
Некоторым кажется холодным. , 
ПА РА ДОКС АЛ ЬНОС ТЬ. прису- 
1 1 щая творчеству Акимова, послу-

уЖ специфическая реакция Мальво- 
лно на вти слова: «О да, дорогая»,— 
вполне объяснима, и мы понимаем,-:

ассоциации возникают 
мозгу. Сцева становятся не только 
психологически достоверной, но и 
очень смешной, соответствующей ду­
ху всей комедии.

Репетиции Акимова —  непрниуж- 
інные беседы, где каждый актер 
эаіет высказать свое мнение. Это 
іло возможность режиссеру на о 

Осуждении «Дои Жуана» сказать: 
■Этот спектакль вместе со мной с  
■ила вся труппа театра».
К  ТЕАТРЕ комедии всегда на:

дит поддержку любая талант:... 
.... инициатива актера. К. Гурецкая,

И. Ханзель и С  Кокоікнн сделали 
втроем спектакль «Говорили о 

• по пьесе Джилроя. Молодок 
А. Кириллов самостоятельно 

■ил с актерами театра «Жаво; 
Ануйя —  внеплановый спектакль, 

который затем Акимов включил в ре- 
„.РТУ.,,, А ™ ~ , д  Т иикіВіі
А  Лемке и А  Мвдашдчмя---------
несколько одноактных пьес амери­
канского драматурга Шизгал», и им 
была предоставлена площадка театра 
- )я  показа втих работ.

Верность своему театру, 
дициям — вот основной девиз акте­
ров и режиссера Театр* комедии. 
На_ репетициях царит прежняя. сту­
дийная атмосфера. По-прежнему в 
театре любят шутку, острое словцо, 
устраиваются ежегодные театральные 
капустивки. Режиссер и больший;

актеров театра вместе . прошли 
долгий творческий путь и-

гвнд о режиссере. Вот еще одиа: ут-

Именно поэтому Театр комедий 
нельзя ие узнать, что 1 
атрах скажешь. А  разве 
я* вопрос: нужна ли верность своему 
те1ТРУ М. ЖЕЖЕЛЕНКО
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