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ами. Предлагаем интереыо нашего корреспон­
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'' т -  К И е е  сегодня театр 
КомедвиТ Его предо, тшрем-
аеем, ■

-  пе;[ервая часть вопроса 
особенно трудна: со стороны 
театр может выглядеть сад? 
сем не так, как представля- 

і  ем его мы. Так что речь пой­
дет именно о ТОМ, ч т о  мы 
сами считаем наиболее суще­
ственным в своей работе.

Начать надо с того, что те­
атр пережил кризис, кото­
рый мог закончиться ДЛЯ 
келлектива трагически: умер 
основатель театра Николай 
Павлович’Акимов, и  немед­
ленно встал вопрос о  том, 
что делать дальше. Самое 
важное в этих условиях бы­
ло, иэ-моему, одно: остано­
вится театр на славном 
прошлом или окажется спо­
собным развиваться д ал щ е . 
Акимов как-то пошутил; те­
атр — это велосипед, он со­
храняет равновесие только 
кргда движется. Сейчас, как 
нам кажется — и  не только 
нам, но и  критике и  публич­
ке, — движется. После не­
скольких лет затишья и ко­
лебаний театр вновь стал в 
хорошем смысле экспери­
ментальным и, стало быть, 
интересным зрителю. Нас 
называют сейчас молодым 
театром. Воспринимаем это 
как комплимент, хотя не за­
бываем, что мы не так уж 
молоды «физически», что мы 
академики и  т. д. Молодость 
театра объясняют чаще все­
го молодостью главного ре­

руководства, омоложением 
труппы. Это немало, но еще 
не все. В театре были и  об­
наружились живые силы, 
живая энергия, желание ра­
ботать, пробовать, ошибать­
ся. Если бы в основной час­
ти труппы не было этой по­
тенции, театр не удалось бы 
сдвинуть никаким молодым 
руководителям. В лучшем 
случае был бы создан со­
вершенно новый театр, кото­
рый объединяло бы со ста­
рым только название. Нам 
кажется, что у  нас дело об­
стоит иначе: то кредо, о ко­
тором вы спрашиваете, оста­
лось у театра прежним. Это 
касается и понимания со­
временности, и гражданской 
позиции театра, и направле­
ния, в котором движется по­
иск репертуара, и  активно­
сти театра р  привлечении 
новых, молодых драматурги-
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четких сил. ЭТО Касается и 
более специфических вещей, 
^о-первых, надо сказать о 
способе мышления. Мышле­
ние Н. П. Акимова и его те­
атра было парадоксальным 
по природе и  сейчас оно те- 
кое же. Во-вторых, искусство 
театра было и осталось в ос­
нове своей рациональным, 
интеллектуальным по пре­
имуществу. В-третьих, если 
пользоваться традиционной 
терминологией, актерская

атру «представления», чем 
к ’ театру «переживания».

Разумеется, это основные, 
самые общие стороны дела. 
В театре немало изменилось 
И не могло не измениться, 
ондтъ же, в  первую очередь, 
потому, что изменилось са­
мо время. Проиллюстрирую 
ВТО на одном примере: Мы, 
как и прежде, привержены к 
нашему жанру. Но отноше­
ние к комедии, само понима­
ние комедии меняется, иног­
да весьма существенно. Во 
время Акимова во гладу уг: 
л а  ставилась чистота жанра. 
Сейчас мы предпочитаем 
говорить больше о комиче­
ском как эстетической кате­
гории, как особом взгляда на 
мир. Развлекательная коме­
дия, которая во времена 
Н. И. Акимова была безу­
словно прогрессивна, потому 
что знаменовала собою но­
вое время, сейчас кажется 
нам устаревшей. Мы стре­
мимся к большей насыщен­
ности комедии социальным, 
политическим и философ­
ским содержанием. Не с л у -' 
чайно наши поиски в обла­
сти, скажем, классики, свя­
заны, как правило, с так 
называемой «высокой коме­
дией». В эту же сторону на­
правлены и  наши планы. 
Среди авторов, которых мы 
намереваемся поставить в 
ближайшее ж е время, — А. 
Володин, В. Шукшин, Л. 
Зорин, М. Рощин.

Мы стремимся к  тому, 
чтобы сейчас в театре шла 
не только настоящая «дра­
матургия», но и настоящая 
литература, а это не всегда 
одно и то же. Практически 
это значит, что круг моло­
дых и немолодых авторов, с 
которыми мы держим связь, 
*— это главным образом про­
заики, такие, как И. Ефимов, 
Ф. Искандер, тот ж е В. Шук­
шин, В. Попов, Я. Гордин и 
другие. Нам кажется, что эти 
люди могут не знать театр 
и его законы, но зато ори 
знают другое, то, что сей­
час театру нужнее, — жизнь, 
настоящую, сложную, не 
укладывающуюся в извест­

ные театральные рамки. Но 
ведь это-то нам И надо от 
авторов- Как поставить ТО, 
что вчера было невозможно 
на сцене, — это уж забота 
театра. И, честно говоря, не 
самая главная: поставить 
можно все, было бы ради че­
го мучиться и  изобретать.

— Как развиваются акм- 
мовокие традиции?

— Кажется, в основном я 
ответил на этот вопрос. До­
бавить остается только одно: 
не о традициях, а о спек­
таклях Н. П. Акимода. Луч­
шие из них — классика со­
ветского театра в точном и 
строгом смысле слова. Как 
сохранить традиции — в об­
щем ясно; их надо разви­
вать. А как сохранить спек­
такли? Самое простое и пер­
вое, что мы сделали, — вос­
становили одну из старых ра­
бот Н. П. Акимова — «Гуси­
ное перо» С. Лунгина и Й. 
Нусинова. Спектакль поль­
зуется успехом, идет хорошо, 
и можно было бы быть до­
вольными, но этот самый 
опыт все-таки доказывает, 
что буквальное восстановле­
ние спектакля — не раще­
ние проблемы, а  паллиатив.

После гастролей в Таллине 
у нас отпуск. А сразу после 
.отпуска я  начну репетиро­
вать «Тень» Евгений Швар­
ца. «Тень» ставилась в теат­
ре дважды, оба раза — Й. Ц. 
Акимовым. И оба раза была 
явлением важным и для те­
атра, и  для публики. «Тень» 
стала «визитной карточкой» 
театра, п  мы убеждены в- 
том, что она должна быть в 
репертуаре театра, в котором 
она родила'сь. Но как ее ста­
вить? Пока ясно одцо: это, 
конечно, должен быть новый 
спектакль — ведь и Н, П. 
Акимов во второй раз поста­
вил спектакль иначе, чем до 
войны. Но это должен быть 
спектакль, в  котором мы по? 
пытаемся сохранить сущест­
венные стороны решения 
Акимова, «акимовские» час­
ти старого актерского соста­
ва, может быть, даже детали 
оформления, созданного са­
мим Н. П. Акимовым. Иначе 
говоря, мы заранее ставим 
перед собой почти неразре­
шимую задачу: сделать спек­
такль и новым, отвечающим 
новому времени, и в  то же 
время акимовским по каким- 
то существенным компонен­
там.. Как это получится — не 
знай), будем пробовать. Наде­
юсь/ что этот спектакль, если 
он состоится, что-то прояс­
нит в наших дальнейших 
планах. А они обширны. Мы 
хотели бы сохранить и снова 
ввести в репертуар пьесы, 
которые блистательно ставил

ПВйДртавлевЙ НИ Сто-* 
паНчиково» ф . М. Доетоев- - • &  - 
РЯОГО, ни последняя нашд »  
““ “ '  зра -в* «Горячее серя- «

. Н. Ресовского, ни *  
ІО па великий

раду?? по Рзсуду Гамзатову,
НЙ бЗХф И ДрИ ЭТ̂ М ітфгрвяь- 
н ш  репертуар адеМ ади- к :  
тедь^гй- Плакируя Ыр, мы, 
естественно, исходили цз — 
множества соображений, ад - -г -  
чицая р чисто тададв^йад, 
кончай финансовыми. То о®.- 
стоятельство, что в Таллине 
мы будем играть и  сравни- . Д 
тельад сложные, и адарад- <_с 
Только простые спектакли, 
объясняется, р рддои оторв- О о 
НМ, тем, что хотелось цока-'—-- 
зать театр в тисом вида, ко- ( 
торый был максимально • 
приближен к ленинградско­
му. с другой стороны — том, 
чтр мы должны рарсчитЬі- 
вэть ад разных зрителей -з- 
разную подготовленность, 
разныя интересы- (Йе «низ­
шие» и «высшие», потому-что 
для театра Комедии особенно 
ясно, что жадарке развлечь­
ся столь ж е законно, как и 
желание подумать н а  спек­
такле).

ИЗ б»№е сложных спек­
таклей нааову, ад-ядервых, і 
два, цеетадданных ад мате­
риале аддсеади дрщдатого 
века, — : «Тележку р ; 
ми» Щру Н «ТадянсадА 
чы не будет» Жйроду, ад е

. ременных ададтемих •*» "* 
нодэг Ѳ браке» > •  Рада) 
гр <  «Ойт мчадщ етавии 
дом» А. Арвадаад, Каждый 
из этих спектаклей еладсен 
по-своему; одна ад Драма- 
тургчк, другой -т  ад теат­
ральней конструкции, третий
— по жанру и т. д. Другие 
спектакли проще по режис­
суре, иди ад'актерской ли­
нии, ИЛИ ад драматургии.

Среди них есть и откро­
венно развлекательные — 
например, «Неравный брак», 
есть и  Такие, в которых су? 
щевтвенна какая-то одна 
сторона. Словом, снектаійщ 
мы привезли действительна 
разные, но это не кажется 
нам всеядностью. Мы те? 
атр Комедии, и, казалбрь бы, 
ограничены Я срѳцаеДвЮРЖ- 
ностях. Но это не тайг*:№рме- 
дия бесконечно рав«о$браз- 
на, с ее помощью -можно го­
ворить практическЯЦбо-есем
— не тольйо о смеліади;’.ке и 
о серьеэнѳм, не только о 
мелком, но и  о  самом значит 
тельном- Эта мы и пытаем­
ся делить. А как рам удает­
ся выполнить свои замыслы
— суж
критиі| ригелям.

х « к е  сцена из 
і «Трояцекѳй войны


