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—Гастроли в Харькове--------

По законам
мелодрамьі

Гастрольное лёто •— поня­
тие относительное. До конца 
сентября в Харькове прод­
лятся выступления Мрг.кпти. 
СКРГО—театпя ком е гаи  ГГпл- 
нимают гайавес сезона мно­
гие харьковские театры, з р и ­
тели вольны выбирать, чьи 
же спектакли предпочесть. 
На спектакли столичного 
коллектива многих наверня­
ка привлекает преоблада­
ние на афише любимейшего 
жанра — комедии.

Детальный анализ гастро­
льного репертуара (я в осо­
бенности сценического рёпіе- 
ния пьес) действительно об­
наружил бы одновременную 
склонность постановок к 
драме (точнее, к мелодра-

гать,. '.а затем —: ■. 
шнть, успокйи № .1 ? ' „о. 
ется, что сколь-нибудь зн а­
чительной. эмоционально вы­
страданной мадсда спектакль 
не приносит. Ѳн нграетсА'пО' 
старинке^ в прйемах, в $ р Ж ^ ' 
тонных миогийй, поколения­
ми режиссеров и актеров. Н а- 

. пример, персонажи, .выходя­
щие На сцену, т о тч ас 'в стр а­
иваются но законам симмет­
рии. Логика их размещения 
проста до тривиальности -ь- 
в центре герой (героиня). по 
сторойам — противоборству- 
ющне силы. ■

Кстати, лаконичное до 
концѳртностн . оформление- 
спектакля Е. Куманьковым. 
тоже не несёт в себе зримо« г ,  к - і к т  ж „ ?  т " 1 себс ” ”

рого, кстати, с одинаковым 
основанием можно назвать 
■ великим драматурге»*, и 
великим комедиографом. Те- 

; атр привез на гастроли две 
его пьесы — «Без вины ви­
новатые» и «Поздняя лю­
бовь». Первую назвал коме­
дией сам Островский, вто­
рая имеет у автора подзаго­
ловок «Сцены из жизни захо­
лустья», но окончательное 
право на жанровое определе­
ние безусловно принадле­
жит театру. Ж анр — это 
точка зрения современного 
художника, читающего клас­
сику сегодня. .; \

’В прологе и финале спек­
такля «Без вены виноватые» 
актеры уже в который раз 
(за. . последние годы -редкий 
театр избежал подобной «де­
монстрации») приходят на 
поклон к портрету великого' 
русского драматурга. Звучит 
патетическая музыка, энаме-

бйой в гастрольном варианте 
беседочной конструкции мо­
жно играть любую пьесу —  
от Лопе де Вега до Чехова.

Между тем возможностей 
для свежего прочтения пьё- 
сЬг много. Это и. сформули­
рованная критиком Б. Алпё- 
рсом жанровая «разгадка» 
пьесы как «человеческой ко­
медии», размышления об ак­
терстве в жизни и на сцене, 
о неистребимой потребности 
делать добро бескорыстно, 
проблеме сто.ль. современной 
в наши днй... Да мало ли 
животрепещущих проблем 
можно найти в. вечно живой 
классической пьесе острым 
взглядом современного ху­
дожника! ...

Зрительный- образ второго 
спектакля «Поздняя лю­
бовь». созданный художни­
ком. Л. Андреевым, выгодно 
отличается своей цельностьюмуаыка, Энаме- своей цельносты

нитый фрагмент «Любите ли и эмоциональной содержат? 
вы театр», из статьи Белин- льностью. Голые .деревья с  п і 
ского и еще меяее умеет- отыми гнездами. —— • 
ные в Драматическом сяектак- -------- --
ле дидактичные строки о 
значении творчества Остро- 

- вского.
Спектакль; ца а о в ер к у  ока

■ ****о**\̂ ипа
над домом, где живет со сдо­
им отцом главная героиня 
пьесы Людмила — ключе- 
вой:'образ спектакли. Холади 
но и  неуютно жить ,а чужом 
ГНВЗІге нет в  г__ ѵ

а а  иѵи ѵ(«)і ока-. ис^кхг.
зывается мелодрамой. Нет г^зД е. нет в ее Жиэнн счг

-------------------------------  Л .  У д ан и тж л ьн ы Т о б р ^
К р>п

-г* пет -'Чъ-ѵм .̂ пс
ничего предосудительного и стъя. Удиі 
в э т о м  жанре, но мелодрама- ,'й'ореклика 
тические ситуации — дищь риной о - 
поверхностный, слой, пьефдд1.’ ^сфыстно 
Д а здесь т о р ж е с т в у е т ? с л о в а  Лю«™. 
дегель, а зло . посрамДяздся. заключающей 
Здесь выведены на сцёну: ДРУГИХ. Но ь 
одни’ из «без вины. вйнова- В. Ненашева „ в 
тых». внебрачный' -Сын,;": не лаеь . традиционнее 
знающий родителей (Йезна- зов, то в пьесе, щй 
мои), уд оуяетая^горю ю щ ая- Я. Кракопольским. 
мать; (К р у ч в д а в ^  а также образы героев от Островске 
эро тич н ы й .и . подлый винов- го вообще далеки. Так «ма 

леньквй человек», трудяга 
Но айзать -'дЬесу сегодня чиновник Маргаритой- а-тра 

. зн ач и т . ктовце В.ѵБрежнеаа выглд 
м днт, .попеременно в двух ажй

ЛУ$-^ ередонера» и «благо 
■сам .Родаоррд^да», 'Людмила -

В-; Молчанова скована рам 
ками- двух-трех .сценически; 
" "  -не • способна • выг

~теТб' сочувствия

~  значит 
тем об р азам  

старой мёлодрамы. с кото­
рыми полемизировал там  
Островский и о которых 'Ро- 
голь -сказал, что они «врут 
самым бессовестным юбра-. 
ном». Островский брал ф ор-) Бі
м г  мелодрамы, доступную Д Тбчнрсф и ц ельности  обра 
любому зрителю, незавкси- 30в в<? многом не 'хватает нс 
МФ от художественной подго- ® л н и < $ й »  С. Тарасову. ж В 
тоВленности. Но жанр рре- Бутову, ;; Раскованы Г На сцене 
обращался в. рамках'того же лишь В і. УстимбВн^-ЛёбедхК- 
демо’фатического напраале- и ^  Сергеева - Шаблбва. 
НИН за счет литературного 7  них 'богаче, интовапиИ её- 
вкуса и создания - психологи- *ествеянее и Ж ивее характФ  
ческн богатых. реалистнчес- Ры - .

К ™  „оіходак в  ,

Г "Жмѵіювѵ к  5”м0> зрители благодарят

у. *
: появляется. Как. было* сказа- 

» ^ олог*  к.: спектаклю 
«Без. вины, виноватые», «лю­
ди ходят в театр затем, что 
™„?с®е'*кае’г дудау мощ- 

.?.:Р^н«гобраЗвымн вп©-
. чатдениямй». -3? ̂ тдадрапьного 
'Х Й Ж ® 0101?8-'®® Угаснет Йадв#да-,.?ЧТО. ЭТ&. мечты- МО-' 

-Г-Осуществиться.

. ?Ног очевидно, бо-
ле в сложные постановочные 
заДа:чк перед ними и йе;Ста-

^адцви»,...; Пьеса йТрается без 
осмысле-

•,^и^, .исходя из хрестоматнй- 
і 2 ? Д .^ зе^ сгав,'г®>̂ й 'б .лерсо- 

иалйх. д аж е обещанного гн- 
- ^ - ^ усс —” 7  аетеРству не 

его заглушают
«етивы мелодрамы, г д е ,^ » ; ;  . ... .


