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аметка о работе Ногинского драматическогб театра
Ногинский драматический театр — • ста­

рейший в Московской области. На его твор­
ческом счету немало достижений. Отдель­
ные спектакли, показанные им в своем 
городе и в других населенных пунктах 
Подмосковья, имели • успех, Получили 
хорошую оценку зрителей.

Но это все в прошлом. В последние два 
'года уровень работы коллектива резко сни­
зился. И произошло это иѳ случайно. 
Основной порок в деятельности Ногинского 
театра заключается в том, что он постепен­
но теряет свою линию,, уходит в сторону 
от главных задач.

Напрасно искать в репертуаре театра 
спектакли о людях колхозного села, о со­
ветской молодежи. Их пет-. Всего одна 
постановка из семи, идущих в этом сезо- 
пе, лосвйіцена теме советской действитель­
ности, Это комедия украинского дра­
матурга В. Минко «Не называя фамилий».

Вполне оправданное желание познако­
мить зрителя с драматургией разных эпох 
и направлений вдесь не всегда сочетается 

Гео строгим, вдумчивым отбором пьес. Так,- 
чвд. поистине неизмеримого литературного 
набдедсхра А. Н. Островского. театр вы­
брал драму' «Грех да беда на кого не жи­
вет». Это далеко не характерное и, как 
известно, далеко не лучшее произведение 
писателя. То же можно сказать и о пьесе 
«Анджело —  тиран падуанекий» В. Гюго.

Нет спору, каждый театр имеет право 
на • творческие искания. Больше того —  
это его долг. Но такие искания товда пра­
вомерны, когда коллектив, отвечая на ра-| 
стущие запросы зрителей, показывает луч­
шие произведения и советской и класси­
ческой драматургии, и если при этом идеи 
пьес находят правильное решение. Вот 
этого-м, к сожалению, и подостает Ногин­
скому театру.

Задача режиссера-постановщика— най­
ти, наиболее выразительные средства, для 
сценического воплощения пьесы. Он волен,

взяв за основу замысел драматурга, по- 
св&еМу, соответственно творческому «по-1'

» театра, трактовать отдельные об- 
:Я йХ - йайти ритмы ' развития эпизодов, 
сцен, всего спектакля. Но это вовсе не зна- 
тат, что режиссер вправе выхолащивать 
сущность произведения, его идею, лишать 
пьесу ее социальной направленности и пе­
реводить в план мелодрамы. А ведь имен­
но так поступил Р. Сюнчеаей при поста­
новке спектакля «Грех да бода на кого не 
зкивет».

, Режиссер не увидел в пьесе положи­
тельных противоборствующих начал, зало­
женных драматургом в нейтральном обра­
зе Татьяне Дзниловне, не разобрал бо­
гатого подтекста пьесы. Такой поверхно­
стный подход привел к тому, что испол­
нительница этой роли актриса Е. Василье­
ва попала в ложное положение: ей'приш­
лось играть нечто среднее между видав­
шей виды кокоткой и жеманной мещан­
ской, барышной.

Образ Татьяны Даниловны задуман ре­
жиссером вне развития, а актриса, не су­
мевшая выйти из рамок режиссерской 
трактовки, характера героини, свела все 
ёе переживания в любовной интриге «от 
скуки». Правка, иногда Васильева сле­

дует замыслу драматурга, и тогда на не­
сколько мгновений проглядывают контуры 
подлинной Теми, души, любящей и чи- 

■ стой, ставшей жертвой неразрешен­
ных социальных противоречий (сцена с 
Бабаевым в четвертом акте и финал).
, Постановщик сделал слишком мало, что­
бы спектакль стал интересным. И если 
цри. отмеченных недостатках он все же 
смотрится, то только благодаря хорошей 
игре артистов Н. Милованова (Краснов) 
и В. Шах-Назаровой (Лукерья Данилов­
на), И. Туйметова (Афоня) и В. Юузмича 
(дед).

Подобные неудачи режиссуры не еди­
ничны. Бсяыпую часть претензий, предъ­

являемых в постановке пьесы Островско­
го, можно адресовать также и к упоминав­
шемуся уже спектаклю «Анджело— тиран 
падуанекий» (постановщик А. Налъ). Ре­
жиссер, увлекшись обилием интриг, по­
становочными эффектами, почти забыл о 
главгіой теме пьесы —  теме протеста и 
борьбы угнетенных и бесправных против 
тирании. Неверное толкование образов 
двух главных персонажей —  Анджело, и 
Гомодея, в лице которых автор обобщает 
то зло, против которого выступают про­
грессивные силы, привело в односторон­
нему раскрытию произведения, заглушило 
общественное звучание пьесы.

Артист А. Борелин в роля, Анджело —  
тирана Падуи —  не пытается обобщить, 
типизировать образ; он просто «играет» 
злодея и ревнивого мужа. Взять хотя бы 
монолог первого акта. Водь это не толь­
ко рассказ о кознях венецианского «Со­
вета Десяти», а экспозиция образа. 
Именно в мополэго перед нами впервые 
вырисовываются черты тирана —  злоб­
ного, трусливого, циничного, ненавидя­
щего людей.

Остался нераскрытым и другой пер­
сонаж драмы, •—  шпион «Совета Деся­
ти» Гомодей. Актер И. Туйметов лишает об­
раз развития, не делает его олицетворени­
ем тех темных сил, о которых со страхом 
упоминает даже Анджело. ' '

В режиссерских планах разбираемых ва­
ми спектаклей невозможно найти ответа 
на прямой вопрос: во имя чего поставлены 
эти пьесы?

Мимо всех этих очевидных недостатков 
проходит главный режиссер театра К. Вой­
нов. И происходит это вовсе не потому, что 
он неопытный, неквалифицированный 
художественный руковедитель. Наоборот, 
поставленный им лично спектакль «Не на- 
оывая фамилий» оставляет в целом хоро­
шее впечатление.

Почему Же главный режиссер не приви­
вает подобных навыков молодым режиссе­
рам и актерам своего коллектива, не сле­
дит за идейно-художественным уров­
нем каждой постановки? Видимо, К. Вой­
нов, как и некоторые члены художествен­
ного совета театра, считает, что достаточ­

но выпустить ■ спектакль для выполнения 
репертуарного и финансового планов,, в 
там «хоть трава не расти».

Главный режиссер забывает о том, как 
много в театре вавиеит от целеустремлен­
ного, вдумчивого, взыскательного художе­
ственного руководства. В каждом большом 
или малом творческом начинании, замыс­
ле коллектива должна чувствоваться уме­
лая, направляющая рука. И если'  этого 
нет, •—  а так именно и получилось.в Но­
гинском театре,— на сцене появляются са­
мые страшные враги подлинного искусства 
— безвкусица, равнодушие, серость. И не­
смотря .на самоотверженность коллектива, 
работающего порой в очень трудных усло­
виях, в творческой жизни театра неизбеж­
ны . провалы.

В коллективе Ногинского театра име­
ются квалифицированные кадры, отдаю- 
тцие все свои силы любимому искусству.. 
Это —  заслуженные артисты республики 
В. Светлова, А. Борелин, артисты М. Ор-. 
ловская, А. Феоктистова, Е. Васильева, 
И. Туйметов, И. Милованов и другие. В 
театре есть я талантливая молодежь —  
выпускники театральных вузов и школ 
страны: М. Корчагина, ІО. Юривдева, 
В. ІПях-Назарова, И. Копина и воспитан­
ники театра, пришедшие сюда из художе­
ственной самодеятельности, Л. Галкина к 
Е. Кудряшов.'

Следует отметить, что почтя во всех 
постановках театра есть, безусловно, от­
дельные актерские удачи. Но, как изве­
стно, не они в конечном счете решают 
Успех спектакля. Для идейно-художествен­
ного единства, иля цельности постановок 
нужно направляющее руководство. А его, 
В сожалению, сейчас здесь нет.

Все эти недостатки в работе театра не­
однократно подвергались критике в ме­
стной газете «Сталинское знамя», ■ обсуж­
дались в горкоме партии. Много ерравед* 
ливых претензий высказали зрители на 
недавно состоявшейся конференции. Но 
критика, к сожалению, плохо воспри­
нимается руководством театра. А Управ­
ление культуры исполкома Московского 
областного Совета занимает в этом деле 
позицию стороннего1! наблюдателя.

В. ИЛЬИН.


