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'^ '*О Й Й К ВН ТД Й '<- 
'.' ■ .д'йсь перед яепрщ 

- стой •'задачей'? - уже' - - При - 
з н Й ^ Ж й ..  ' а ф и  щ е й  
МоскбвёМбгр о&иастаото дрф-'

■ магического театра, выбирая ■
■ несколько д а  яйндацада

•' нёіор-уАр$. Сбаремеішая Д й " ;
, Ш Ш Ц й  ж - ' .«даёеюыі-А' -.да?;, 

циалрпрй драма п комедия 
чіряведейвг-Ш бь к гармоніи
чрскоЬу соответствию Надо 

.екаааН», - Прочная.опора в ви­
де добротного ’ /реЙ ртуарй; 
важна для, этого ‘театра как 
ни для кйкѳгб, другого: разъ*: 
езжая большую часть сейма ■ 
ііо Подмосковью, ДОСТОЙНО ' 
играя перед все новой Пуб­
ликой, этот коллектив не 
хочет себе .- позволить 

. даже одноразовый просрет. 
Каждый спектакль здесь, оо- 
вкдимому, ставится как един­
ственный, не рассчитанный 
на восприятие его в связи 
с остальными. Это само но 

. себе ответственно, но. и чре­
вато соблазном саМоповоро- 
тов- для актеров и режисеу- 

- РЫ. " -  ' '
...Вот миновало первое 

наше зрительское испытание, 
выбор совершен. Пять вече- 

, ров с небольшими интерва­
лами проводим мы в гостях

• у подмосковного театра.
. Вечер первый — волную- 
.- щяй не только ожиданием 

., знакомства как такового, но • 
-■ и естественным опасением.

«Синие кони на: красной тра- 
ве» М. Шатрова так недав­
но играли два ташкентских 
театра и Московский театр 
имени Ленинского комсомо­
ла. Спектакль, , прставлен-

. ный Е. Кемарской,— кор­
ректен по форме и четок- по

■ мЬклн. Мы оцениваем ре­
жиссерский -такт в решении

. , финала спектакля, когда иг-

Гастро/іи московского 
ОвйасшОро Д̂ аЙГІАТРА

Раюшнй ^ о д ь  ■ Й. Лёйнйа 
. б1ёа,.ибр№ё®йРШ;гриМё, взвол- 
•д ав д а Ы Ж  «йврШ Й Ш т’ даем 1 
Ильича, иктер вместе со 
.зрителями еледзт за .лу­
чом света, как бы провожаю­
щим' чбрез зал и по сцене 
гнеэримо црашёдаі^рѵпчфше- 
сегодия Ленина, •^Облйк.дати- 
ДесятилетВДг© ЛёрйщЬ созда­
ваемый в Спектакле значи­
тельно более молодым (как 
и предусмотрено пьесой) В, 
Потрясовым, привлекает го­
рячностью увлеченной лич­
ности. Удивленно-ожидаю­
щий взгляд, порывистость,, 
напор и напряженке убеж­
денного и убеждающего че­
ловека сочетаются в нем с 
внезапной иронией, готов­
ностью к смеху, о которой 
так нежно вспоминал М. 
Горький, - Душевное состоя­
ние непокоя убедительно за­
фиксировано в спектакле 
мизансценами, когда каждый 
посетитель ленинского каби­
нета садится в глубокое крес­
ло, либо хотя бы присажи­
вается, актер ж е, играющий 
Ленина, почти все время 
на ногах, в движений... Хо­
роший вечер, дающий пищу 
у Му и сердцу,— жаль толь­
ко, что единственный разла 
время ■ - г а с т р о л е й - ' сыгран 
этот спектакль.

Вечера второй , и третий 
также представили,-нам спек­
такли,' поставленные- Е, Ке­
марской. — «Притворщики» 
Э. Брагинского и Э. Рязано­
ва и «Кафедра» В. Врублев­

ской, При Нсом. различий 
легкого, Почт# водевильного' 
построения комедии извест­
ных авторов и ■протокольно- 
тяжеловесной - ■ драмы в е д и : . 

;для широкого зрителя киёв-.- 
ской писательницы, у спек­
таклей 8фйх' сеть ресомнбД’

• нал общности. . Это прежде.
, всего явственно подчеркну­
тая жизненная позиция те- 

■ атра, отрицающая удобство 
нравственных - ко/ипрбмйс- 
сов, легкость жертв, прино­
симых во имя личйого, вред­
ного обществу или отдель­
ным людям благополучия.

: Забавный своей наивной 
нескладностью, иифантиль- 

; ный Тюрин — А. Харито­
нов рядом .с цепкой своей 
бывшей- женой Светланой - -  
Н. Тайн отказывается быть 

. «притворщиком», - актерство­
вать в любви. Й «ристние 
купается в своем притвор­
стве . нудный я . душевно 
грубый, но пытающийся, ка­
заться этаким, простовато­
свойским добряком завка­
федрой Брызгалов — Ю. 
Стосков. Симпатия театра к 
одному и антипатия к дру­
гому,. — более чем опреде­
ленны. Роднит эти 'спектак­
ли и быстрый, подчас не- 
.сколько нарочито «подогре­
вающий» действие темп, за 
счет которого теряются ино­
гда лирические или драмати­
ческие акценты;.. Несколько 
нивелирует постановки сам 
характер- актерской игры, 
построенной у большинства

исполнителей на двух-трех 
деталях, найденных каждым 
для своего героя и остаю­
щихся нёизмейНыми на про­
тяжении -  всего действия. .-.

0ёчер четвертый —- «Тар­
тюф» Ж. Мольера (режис­
серы А: Муат, Е. Дагрвекйй) 
и вечер пятый — «Трехгро- 
шовая опера» Б. Брехта (ре­

ж и ссер  Г. Косюков)— тоже 
; заметно родственны между 
5 собой. Если ■ аййрдачйый, 
жестковатый режиссерский 
почерк главного режиссера 

(1 . Кемарской можно прини­
мать или' не Принимать, ио 

. нельзя не видеть его опре­
деленности, то в этих двух 
спектаклях ощущается раз­
лад между принципами ав­
тора н приемами спектакля, 
а также между существу­
ющими традициями трактов­
ки и малодоказательными 
средствами их опроверже- 
ния. ..Первое, относится к 

.брёхтовскому спектаклю, 
где высокому накалу автор­
ской публицистики противо­
речат прямолинейные Исто­
р и чески е--п араллели  и в 

. равной мере — бытовое на­
чало, точнее других реали­
зуемое Г. Корном., в роли, 
«короля нищих» Пичема, 
Второе же касается спек­
такля мольёровского, . где, 
вопреки традиции и логике 

• сюжета, единственным. . жи­
вым стержнем действия 
становится, не Тартюф, ,де- 

■ монстративно-лживыіі у 
А. Карпенко, и не Оргон —

: К. Маслов, предельно ог­
лупленный, . о чем. особо 
нужно сожалеть. Таким 
стержнем становится напо­
ристая, ироничная, серьез­
но увлеченная и потому ин­
тересная в своей -игре с глу­
постью и- ложью Дорина —

Н. ГурТйёеНКО. .. « ,
У,Сравнивая.- спектакли, ■ пр- 

ставленные в театре разные, 
ми режиссерами и -в разное 
вррмя, : , можно ->•( заметить)*

■ сколь велика почти в о , всех 
.' нагрузка, падающая на • .ак­

теров. Мобильность театра,
. диктующая аскетизм оформ­

ления, сдержанность режис­
серских . ■ приемов, рассчи­
танных лишь на простейшие1
условия.' : различных, сцёни-. 
ческих площадок, - — и жи­
вые люди, актёры, пёрехо-

. дящие из спектакля в спек­
такль. Среди красок, опре- 

, дсляюшнх работу . театра в 
виденных ' нами спектаклях, 
заметны -поэтому, и сдержан­
ное кокетство героинь 
Е. Васильевой, и свойская 
грубоватость с ее узнавае­
мо-современными ноткайй 
у героинѣ Т. Ивановой, й 
ядовитая - наблюдательность, 
подчас,, в ее гротесковом 
выражении, . у героинь 
Н .. Гуртовенко. и резкова­
тая азартность В. Потрясо- 
за, мягкая а задумчивая,

’ словно . извиняющаяся ма­
нера Ю. Смирнова,:.

В гастрольных спектак­
лях Московского областно­
го театра при вниматель­
ном взгляде можно заме­
тить не один достоинства— 
можно заметить и эксплуа­
тацию . ,.выр а з и т е л ь н ы х 

, средств .артистов,, и подчас 
. однообразие .режиссерских 

приемов, Однако, расстава­
ясь с театром,- мы запом­
ним его гражданскую актив­
ность и . нравственную тре­
бовательность в формирова­
нии - репертуара и трактовке 
пьес, и живые, человеке, 
скйе, ‘эмоциональные ,. ноты
спектаклей. .

Т . З Л О Т Н И К О В А .
> Кандидат -искусствове­

дения.


