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Завершается долгое, насы­
щенное разнообразными теат­
ральными впечатлениями крас­
нодарское гастрольное лето. И 
завершается оно спектаклями 
уже знакомой нашим зрите­
лям труппы Московского обла­
стного театра драмы.

В бтлЙЧие от выступавших в 
.прошлом месяце ленинград­
цев, которые включили в ре-. 

.пертуІр шесть зарубежных 
пц.а« й$ одиннадцати, гастроль­
ная афише москвичей выглядит 
более _ сбалансированной и 
продумйййой. В ней представ­
лены имена отечественных и 
яерубе'ікйьіх классиков (Ост-, 
ровский, Мольер, Флобер), со- 
ёреМ^кй’а'я западная пьеса 
(«Цийиндр» Эдуардо де Фи­
липпе^ и, наконец, произведе­
ния ДнЬг.их известных совет- 

’ских ИрэМатургов —  Арбузова, 
АлешйкЬ, Рощина, Полонского, 
бррГИЙСКОГОм, • • .

ПрайХа,’ у гостей из столицы 
не Обошлось без издержек. 
Насторб»Ййвает, » частности, 
ощутимый1 “крен в сторону ко­
медий —А>,ее то же рой<мюе 
сротндмйяе: шесть ияс.рМн- 
Н>дцв$, Вследствие этого на 
афицнй в Целом лежит -•опеча­
ток. некоторой облегчедаости. 
■: : К  и безусловные
худоЫ тЛ 'Йны е потери океза- 
лись нвиб.дЛве ощутимыми как 
раз в >»$Н|Зй комедии, хотя, и 
ПО разным мотивам. «Проход­
ной балБь'^очстантйновя и Ре- 

і ці»ра, столь незаслуженна дол­
ге сойрі'ііА'мый в репертуаре, 
удручав^ уже самой, природой. 

■ изморе, еасьма .сомнительного 
Свойства'; Что ' же касается

Зам ет ки о спект аклях М осковского  
о б л а с т н о ю  т е а т р а  д р а м ы

мольеровских «Проделок Ска- 
пена», то спектакль удивил на 
редкость невнятной, анархиче­
ски неорганизованной' песте- 
новкой, напомнившей' о давно 
забытой эстетике дорежиссер- 
ского театра. .. . . .

С. точки зрения постановоч­
ной культуры и чистоты, стиля 
от этой работы коллектива вы­
годно отличаемся другой клас­
сический спектакль —  ,аБвзви- 
ны виноватые». Режиссер 
В. Чичко попытался рцистить 
пьесу Островского ©т; ..налета 
сентиментальности и мелодра­
матизма, которые ей неспра­
ведливо приписывались ив про­
тяжении долгой сценической 
жизни. Как бы реабилитируя 
«без вины виноватую* .коме­
дию, театра вместо традицион­
но прямолинейного столкнове­
ния добра и зла показывает' 
спектакль-элегию, спектакль- 
раздумье о подлини)»1* и 
мнимых., ценностях физии, о » 
хрупкости и ранимости челове­
ческой души,, о страданиях и 
неизлечимой горечи, которые., 
приносит попрание человече­
ского достоинстве, , \ ;

Исполнители ролей сдержан­
ны в проявлении чувств^ избе­
гают привычных при воплоще­
нии этой пьесы сценических 
масок благородного героя, 
.злодея, разбитного. Фомина,, 
провинциальной интриг-внки и 
так далее. Почти- все? герои 
спектакля, - даже самые .непри­

влекательные, —  живые люди, 
существующие по законам 
ЖИЗНИ, а не в русле обветша­
лых театральных традиций. 
Особенно отчетливо это про­
слеживается у Н. Казаковой, 
играющей Кручинину. Актриса 
находит ту Меру простоты, до­
стоверности и искренности, ко­
торые приближают пережива­
ния ее героини к зрительской 
аудитории настолько, что не 
только чувства, а и человече­
ская судьба Кручининой ста­
новятся жизненным фактом 
сегодняшнего дня,

И все же, думается, в поис­
ках нового прочтения старой и 
хорошо знакомой пьесы театр 
остановился где-то на полпу­
ти. Москвичам удалось отойти 
от сложившихся представлений 
о комедии, от омертвелых 
штампов ее сценического во­
площения. Но, складывается^ 
впечатление,; что в этом и 
только в этом видели авторы 
спектакля его сверхзадачу. Во 
всяком случае, четко осоанан- 
ной, целенаправленной и за­
вершенной концепции «Без ви­
ны виноватым» пек,а недостает.

Из постановок, обращенных 
к современной действительно­
сти, мы бы выделили как наи-. 
более точные к  цельные две— 
«Курортную историю» Г. По­
лонского и- ^«Багряный бор» 
Л. Моисеева.'

В первЪй. из них отчетливо 
прослеживается актуальная

мысль о  порочности схоласти- , 
ческого, не подкрепленного 
яичным, примером нравствен- 
нрго учительства. Молодой фи­
лософ Евгений ОгарЫшев —  
человек тонкого ума, высокой 
внутренней культуры, исключи­
тельной моральной чистоплот­
ности. И каким же нравствен­
но несостоятельным оказыва­
ется он при столкновении с 
реальными сложностями жиз­
ни, выходящими за рамки его 
ккйжной этики. Уроки жизни, 
которые он берется преподать 
любимой девушке, оборачива­
ющая не более чем казенным 
репетиторством, лишенным ду- 
шй и страсти. К слову сказать, 
первоначально пьеса так и на­
зывалась —  «Репетитор». И это 
название гораздо точнее отра­
жает ее пафос и смысл конф­
ликта.

Режиссер спектакля В. Чич- 
кр и исполнитель роли Огары- 
шрва В. Старостин последова­
тельно опровергают мнимые 
добродетели героя, убедитель­
но показывая, что его любовь 
умозрительна, а моральная чи­
стоплотность —  элементарное 
чистоплюйство, боязнь ока­
заться замаранным «грязью 
жизни». Последнее свойство 
характера подчеркнуто и внеш­
ними приемами. Огарышев— 
Старостин везде и всюду, даже 
на пляже, остается в тщатель­
но отглаженном костюме-трой­
ке, при галстуке и неизменном 
белоснежном воротничке.

Неестественная : стериль­
ность, книжная выдуманность 
духовного м^ра героя подчер­
кнуть! и средствами сценогра­

фии (художник А. Бомштейн). 
Площадка, на которой проис­
ходит действие, размещена на 
сваях, напоминая об оторван­
ности начетнических огарышев- 
ских уроков от земных реалий, 
от истинной школы жизни. А 
хмурое, неприветливое море 
на заднике предвещает драма­
тическую развязку -этой ку­
рортной истории.

Серьезная удача спектакля1 
—  актерская работа Н. Кладо-, 
вой. Ее Катя, при всех сущест­
венных шероховатостях харак­
тера, при явном недостатке 
культуры, оказывается наибо­
лее привлекательным объек­
том зрительского внимания. 
Актриса не боится быть грубо­
вато-крикливой, порой даже 
вульгарной, являя собой пол­
ную противоположность внеш­
ней интеллигентности Огары- 
щава. Но ее героиня-анти­
под Огарыщева и в более су­
щественном, если не главном: 
Полноте и глубине чувств. Лю­
бовь Кати— Кладовой жертвен­
на и неподдельна, что/я конеч­
ном счете, полностью искупает 
в наших глазах недостатки ее 
характера и воспитания.

Спектакль «Багряный бор» 
переносит нас в область про­
изводственных отношений, В 
совхоз, именем которого на­
звана пьеса, приезжает комис­
сия облисполкома, чтобы по 
авторитетному сигналу разо­
браться в вопиющих наруше­
ниях отчетности и,финансовой 
дисциплины со стороны гТере- 
Дового директора «Багряного 
бора». Факты, как говорится в 
г|ддрбных случаях, подтверди­

лись. Но директор не только 
не наказан, а, напротив, доби­
вается от комиссии того, что 
в течение года тщетно «про­
бивал» в разных высоких каби­
нетах. Вот, собственно, и вся 
история, переданная в прото­
кольном изложении.

Однако содержание спектак­
ля, поставленного режиссером 
Э, Ливневым, много шире, В 
н ем 1 происходит открытое и 
подспудное столкновение, раз­
личных жизненных позиций, 
идущих От различного отноше­
ния к  делу, от различной ме­
ры ответственности за резуль­
таты своего труда. Конфликт 
спектакля оказывается близким 
аудитории, как бы включен­
ным в поток реальной жизни, 
протекающей за стенами теат­
ра, а участвующие в нем герои 
свободно могут сойти со сцены 
и занять место среди зрителей.

Такая атмосфера единомыс­
лия, «взаимозаменяемости» 
сцены и зала достигается бла­
годаря неподдельной вере ав­
торов и участников спектакля в 
важность и ответственность 
поднятых проблем, благодаря 
гражданскому, общественному 
темпераменту коллектива. Про­
стой пример. Непродолжитель­
но и почти бессловесно при­
сутствуем на сцене секретарь 
директора совхоза, которую 
играет молодая актриса Е. Ца- 
гина. Но она настолько верно 
живет происходящим, настоль­
ко  цскренне «болеет» за исход 
конфликта, что уже по одной 
этой актбрской рЭйоте можно 
судить и об отношениях глав^ 
кого  ■ героя с людьми, и об их 
преданности тому трудному 
делу, которому он отдается 
без остатка.

Сегодня много говорят и пй-< 
шут о назревших переменах в 
области театральной эстетики.

Участники дискуссий на эту 
тему расходятся в привержен­
ности «режиссерскому» либо 
«актерскому», а то и «автор­
скому» театру. Думается, раз- 

’ ногласил такого рода несколь­
ко преувеличены критикой. Не 
столь уж  важно, тяготеет ли та 
или иная постановка к откры­
той условности и поэтической 
театральности или к бытовой 
достоверности и психологиче­
скому реализму. Все решают 
ощущение времени, глубина 
постижения реального мира и 
Проникновения в духовную 
жизнь современника. На. наш 
взгляд, определяющим момен­
том сейчас, как никогда, стано­
вится нравственная, мировоз­
зренческая позиция художни­
ка. И нам отрадно было найти 
подтверждение этой мысли в 
спектакле московского театра 
«Багряный бор».

С тех же высоких позиций 
осуществлена постановке ко­
медии итальянского драматур­
га  Эдуардо де Филиппо «Ци­
линдр». Режиссер В. Портнов, 
художник С, Бархин и актеры 
заметно расширили идейный 
масштаб пьесы, сделав ее экс­
травагантный сюжет поводом 
для серьезных социальных 
обобщений. В спектакле отчет­
ливо проступает тема враж­
дебности буржуазного обЩаСт- 
ва счастью «маленького чело­
веке», тема разрушения его 
идеалов, надежд и иллюзий.

Если для де Филиппо обык­
новенный цйлиндр — символ 
наивной веры бедняка в су­
ществование вечного и нетлен­
ного человеческого благород­
ства, то цилиндр в спектакле 
символизирует всесокрушаю­
щую власть пошлой и бездуш­
ной буржуазной морали. По­
этому жители соседних домов 
волею постановщика превра­

щены в своеобразный, хер «ци­
линдров», который наблюдает 
за происходящим на сцене из 
зала, временами вторгаясь в 
действие. Очередные жертвы 
намечены. Теперь они терпе­
ливо ждут, когда выходцы и» 
их среды обломают несчаст­
ных, возмечтавших жить по за­
конам совести, А  потом , «ци­
линдры» ворвутся на сцену, 
чтобы довершить дело.

Так родится аллегорический 
финал, где ' гордая и чистая 
Рите станет предметом купли- 
продажи на чукционе похотли­
вых и алчных «цилиндров». А 
ее мужу Родольфио, ее пос­
ледней надежде в этом мире, 
не устоявшему перед соблаз­
ном, предавшему жену за пол­
миллиона лир, устраивают «вы­
нос по первому разряду». Воз­
никает гроб но черном поста­
менте, опускается сверкающий 
позолотой траурный венок, 
тщательно заколачивается кры ­
шка над заживо погребенным 
Родольфио, а еще один ж е ­
лезный венок, стоящий у е го  
ног, вместо цветов украшают 
маленькими цилиндриками. 
Так удачная сценическая мета­
фора зримо передает трагиче­
ский подтекст спектакл.я — ги» 
бель последней надежды 'с р -  
хранить честь,^достоинство, ий* 
зависимость в мире, где власт­
вуют «цилиндры».

Лучшие работы москвичей, 
которых мы коснулись в этих 
.заметках, свидетельствуют о 
том, что на краснодарской сце­
на выступал живой театр, чут­
кий и к новым веяниям в сфе­
ре театрально-эстетических 
идей и, главное, к  меняющим­
ся с движением времени об­
щественным и. эстетическим" 
запросам'зрителей. .

Р. КУШНАРЕВ,
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