
В «Служанках» не актер играет какую-то роль, нет; 
здесь уж, скорее, сам персонаж играет своего актера

тыкания» сидит как заворожен­
ный, текст пьесы кажется очень 
глубоким, многоплановый « т. д. 
Гояоса актеров мучат — в мик­
рофоны — красиво и томно, 
вибрируют интонации, в них 
струится сладость... — то есть 
банальность слов Клер, Соланж 
и особенно Мадам отступает 
сейчас перед тем, как они 
произносятся, перед красотой 
их звучании.

Но ведь это не опера. 
Действительно: актеры Виктю­

ка играют с микрофонами так, 
будто это не кихрофоны, а му­
зыкальные инструменты; Клер и 
Соланж только делают вид, что 
разговаривают между собой, на 
самом деле каждый из них смот­
рит куда-то поверх головы и об­
ращается прямо в зрительный 
зал. Реплики Клер и Соланж — 
это маленькие «сольные номе­
ра»: с первых же минут Клер и 
Соланж будто бы позируют друг 
перед доугом, да и потом, поз­
же, когда липовым опар уже 
готов, их позы и жесты неадек­
ватны тем словам, тем фразам, 
которые они же и произносят. 
Неадекватность — черта стиля 
«Служанок». В этом исхусствен-

волнует история, как две сирот­
ки хотели отравить свою благо­
детельницу,— ну что за бред?

А слектахль, между тем, за­
мечательный. В самом деле, это 
фант.

Надо же: говорнл-говорил, по­
чти смеялся и вдруг — р-раз!

Андрей Караулов

чет, кто во что горазд, от < 
ровой сказ в десяти запеі 
к «сновидения белых ничей»

откуда? Его плутовство — 
несчастье, которое с ним навсе­
гда. Было бы оно всего лишь иг­
рой, всего лишь шуткой или, 
скажем, любимым развлечени­
ем,— но кет же: плутовство Вик- 
тюка — это целое искусство, это 
некая конструкция, на которой

ктакль» или «театральная вер­
сия», хота чем «хоровой сказ» 
отличается от «сновидений» и 
как, в каком стиле, с какой ин­
тонацией его играть, не знает

афиши, конечно, но ведь и на 
сцене царят полная неразбери­
ха, хотя если говорить о новых 
жанрах, то в послсзоекном те­
атре их, пожалуй, только два: 
рок-опера и мениппея, то есть 
плутовской спектакль, где свое 
внутреннее время, свое прост­
ранство; близкий к комедии, но 
і«е превращающийся в нее, как 
это просто и ясно показал Лю­
бимов в «Мастере и Маргарите».*

яена в виде конструкции, где 
нет и не может быть человече­
ской атмосфеоы, все поставлено

света, несущийся навстречу, сле­
пит глаза — ну а что потом?

Принцип фейерверка. Все 
очень красиво, здорово. А вспо­
мнить нечего.

Ну не буквально, конечно,— 
только почему все-таки Виктюк 
ставит «Служанки», а не Шек­
спира, допустим, «М. Баттерф­
ляй», а не Мольера, в чем же 
дело и почему все-таки его так 
тянут к себе, так волнуют эти 
странные люди, которые живут 
только одной любовью и умрут 
молодыми, это же видно...

Интересный вопрос.
У Романа Виктюка — роман. 

Он не влюблен в «Служанок», 
нет, он действительно любит 
это все, и вот почему, кстати 
говоря, даже речи не может 
быть о том, чтобы служамки у 
Виктюка были бы действительно 
с “'Жаннами — его мужчины иг­
рают не служанок, а девочек. 
(В спектаклях Виктюка вообще 
много детского.) Если бы Вик­
тюк не поставил «Служанок», 
отказал бы себе в этом удо­
вольствии, он бы умер, я ду­
маю. Как Гете и «Вёртер», стой 
только разницей, что... — впро­
чем, зачем об этом говорить, ес­
ли все ясно и так? Вот почему, 
кстати .сказать, «Служанки» — 
ненормальный спектакль. Лю­
бой порок эффектен, если эго, 
конемно, порок, а не уродство, 
но в «Служанках» столько мяг­
кой эротихи, а Мадам, Клер, 
Соланж и Месье так любуются 
— на сцене — собой, что оста­
ется ощущение: этот спектакль 
сделан только для своих, для 
закрытого клуба. Или — скажем 
так — для себя. Во всяком слу­
чае, когда на сцену выходят 
Соланж и Клер, кажется, что 
сам Виктюк стоит в этот мо­
мент в кулисах и наслаждается 
мин, наслаждается тем. как 
двое красавцев мужчин иг­
рают девочек, купаясь в их лег­
ких и красивых одеждах... По­
чему это нужно скрывать? За­
чем? Не знаю. Но Виктюк —
скрывает. А скрыть почему 
все-таки он ставит «Служан-

Фото Валерия ПлотниковСцена из спектакля

как Роман Виктюк работает с 
пьесой.

Виктюх создает — вокруг тек­
ста — его образ. Он ищет эхо. 
Почти в каждой реплике, даже 
в словах. Их эхо может быть вы­
ражено — на сцене — ляастиче- 
схи, музыкально, в жесте или 
жестах — как угодно!

Получается двойной спектакль.
«Служанки» — двойной спек­

такль. «М. Баттерфляй» и «Уро­
ки мастера» — тоже. Не спек­
такль в спектакле, а именно два 
слоя, как бы играющие друг с 
другом: слово и его эхо, сам 
текст и его отражения. Между 
ними — ахтер.

И он, актер, не хочет, чтобы 
его персонаж был бы только

Скорее уж наоборот: в «Слу­
жанках» не актер играет какую- 
то роль, кого-то из персонажен, 
нет, здесь сам персонаж играет 
своего актера. Та же Кяер, лег­
кая и ужасная, будто бы гово­
рит: а сейчас, дамы и господа, 
я покажу, продемонстрирую вам, 
как меня будет играть актер Ни­
колай Добрынин. И / -  понес­
лось; реплики, которые произно­
сят актеры, и в самом деле от­
ражаются то в жестах, то в их 
пластике, то в музыке (то есть 
ими и вокруг них), но это не 
самопародия, не кривое зерка­
ло — ни в косм случае! Здесь, 
в «отражениях», больше грусти, 
чем смеха, будуар Мадам—это 
могила, только очень красивая, 
особенно в полумраке, ио речь 
сейчас о другом: это все, если 

і разобраться, не отражения в чи-

выстроит мизансцену таким об­
разом, чтобы, по крайней мере, 
внешне все было бы красиво. У 
них вообще полное право выки­
нуть какой угодно фокус — по­
жалуйста! Если уж говорить все 
до конца, то Виктюк в «Слу­
жанках» ведет более хитрую иг­
ру, чем это кажется на первый 
взгляд: он хочет, чтобы его зри­
тель буквально отдался его 
спектаклю. Да-да, именно от­
дался: «Служанки» — это тот 
спектакль, который соблаз­
няет зрительный зал, причем 
приемы и атмосфера самые, как 
говорится, подходящие: будуар, 
по.г-мрак, шептание на ухо, 
медленные ритмы, полуголые

Какой оехс! Сколько в нем 
красоты...

Огромную роль здесь играет 
музыка. И неважно, что песни 
Далиды, особенно та самая, пер­
вая, которая звучит в спектакле 
почти как выходная ария Мадам, 
немножко о другом — это так 
красиво, что отказаться невоз­
можно, а что касается слов, то 
просто не надо обращать на них 
внимания, не говоря уж о том, 
что, коль скоро они поются по- 
французехи, половина зала вооб­
ще ничего не поймет...

Результат такой: поставив пе­
ред собой цель изъять из «Слу­
жанок» все недостатки пьесы и 
— прежде всего — укрепить ни­
точку сюжета, выстроив вокруг 
него эффектные пластические 
финтифлюшки, Виктюк вдруг во­
шел во вкус и так «разыгрался», 
что забыл о Жане Жене и 
стал откровенно, уже ни­
чего не стесняясь, кружить 
голову публике. В финале спек­
такля он устраивает прекрасный 
театр танца. Почему танца — 
никто не знает, но это минуты, 
которые запомнятся навсегда. С 
Жаном Жене все кончено, ибо 
зачем же ему сейчас Жан Жене, 
если от их романа родился пре­
лестный ребенок,— спектакль 
«Служанки». Теперь он любит 
его! Да, это измена — ну и что? 
Да, пьеса перечеркнута — так 
ведь не в ней дело! Вдруг все 
стало понятно. Обман раскрылся. 
Актеры ликуют. Они вырвались 
на свободу и веселятся, да и 
сколько же можно, в конце кон­
цов, делать'вид, что мх всерьез

в отражение, все они — на сце­
не — больше придуманы, чем 
«услышаны», навязаны спектак­
лю. Существует некий ночной 
ияр, где каждый из героев 
устраивает свой маленький те­
атр, представляя себя то акте­
ром, то служанкой. Роли у них 
двойные, поэтому к игр» двой­
ная. ио вак бы нм манила к се­
бе та эстетическая интрига, ко­
торую устраивает Виктюк, ме­
няя «слагаемые» спектакля ме­
стами, результат в «Служанках» 
странным: атмосфера здесь «ум­
нее». чем логика, эмоции — чем 
мысли, «отражения» — чем 
текст—

собом — убедить всех 
очень хорошая пьеса.

Вот тут-то и начинаі 
шгутозство.

Самое первое: ми 
Оказывается, они в 
хах» необходимы. То 
пять бы еще, где они

чивают» каждое слово, ласкают 
его, если в иен есть что-то при­
ятное мм эротическое,— Вик­
тюк хочет, чтобы в «Служан­
ках» слова не произносились, а 
как бы нашептывались зрителям 
на ухо. Между словом, которое 
поосто обоаіг-зио в зал, к сло­
вом, которое обращено в зая 
вроде как по секречу, есть не­
которая оазница. Чисто психо­
логическая, разумеется, но эф­
фект. котооый нужен Виктюку, 
получен: зал от такого «нашел-


