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«Мастерской Петра Фоменко» —  10 лет
По этому поводу с  21 апреля по 21 июня пройдет юбилейный 
фестиваль легендарных спектаклей театра — прошлых, 
восстановленных, у  настоящих. И по этому же поводу 
ПЕТР ФОМЕНКОі вернувшись из Парижа после постановки 
«Леса» в «КомѳдиФрансёз», согласился встретиться 
с журналистами. Предупредив, однако, сразу, 
чтобы определенности, ответственности и конкретности 
в ответах с его стороны не ждали.
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I  Записала Ирина Корнеева

Шагреневая кожа
— I Ішііа жизнь началась года за  три до нашей истории — к о д а  
пришли па первый курс наши «старики». Их было девять плюс 
два — иктѵроп и режиссеров. Это'десятилетие для н ас — нпводне 
забыть, зачем мы чтеца в ГИТИСе собрались.

Фестивалем мы решили помянуть спектакли, которые при 
рождении нас были дороже всего. Конечно, дважды в воду мы не 
пойдем. Пенсе спектакли восстановимы— не будет «Вши-Тани», 
«Чичикова», «Варваров», «Свадьбы», «Балаганчика». Говорят, 
незаменимых ист. Н о театр, в котором есть незаменимые акте­
ры, действительно живой, ’

Ф естиваль — попытка обозреть прошлое нашего тгатгра. Это 
будет недолгой, грустное, но, я  надеюсь, светлое прощание. Луч­
ше сыірить то, что есть, ито, чтобыло, а  как  это будет— покажет 
іііеітниалыіый месяц. А поскольку мы будем играть в больших 
нріхтранегііих, то  ещ ер м , наверное, убедимся, что мы театр «ма­
лой <|юрмы», кик однажды придумали для увеличения номина­
ций, чтобы еще кому-то пряников хватило. '

Мы играли н н а  полуторатысячных пространствах. Как, на­
пример, в Александрийском театре —  там была возможін и-гь по­
пытаться нс завоевьшатьзал, не Переть, пардон, назрителей, что­
бы их засган іт , воспринимать, а , приближаясь, втягивать и себя, 
как в центрифугу. Успешность этой непростой задачи зависит от 
того, как сами артисты выращивают свою работу, п|ки|н'ссню и 
,ишь и до какой степени им удается играть не столько роль, сколь­
ко спектакль. .

Ним очень хотелось соединить прошлое с настоящим. Л связь 
з |Х 'м сн  прежде всего в том, ЧТО будет. Я н езн аю , чем сердце успо­
коится. Нас часто ваши собратья по перу обвиняют, что у  нас за ­
тянулся детский визг на лужайке, что очень долгое у  пас легкое 
дыхание и упоение радостью бытия. Б оге ними. Есп, некая опас­
ная тендппиш утешительной интонации в  нашем р е п е р туа р е . Но 
утешительность хороша, ефіи она не подобострастна и нс і ршпі- 

т і г г  г парикмахерской! к о д а  стригут вас и  заіюсивагліце шггере- 
і уютея: так не беспокоит? БеЙібКоить, конечно, надо. Но кагате 
, чистье в каждом, даж е самом бёзнідеяаю м человеке, найти что- 
то прекрасное...' : '

() будущем пашем репбртуарехотеяось бы осторожно говорить, 
і 'казать — значит н ооловш даіотерйть то, что еще не сделано.
I іремя ведь как ш агреневйягаяй: 'Иногда оно мгновенно скуко­
живается, потом, кажется, йайирКеГцючЪм —  ураі —  оттаяло и 
начинает вроде бы растягиваться. Ф естивалем мы хотим остано­
вить І1іаТ|Н'НСВуЮ ІОТИіу.В.СВ^ЙСЙИиЙ;,';

Будущих авторов наіаегй'ф8норту;арйназову — все равно .что 
< ж е висит па за б о р е ,—.'Чй^б^^ОСТіювсііий. Д а, оригинально.
I Ііч'колыет лет мы духшйГб!' ^ Ж ,!Ш оу!«Дом, где разбиваются 
'■ерлна». Об Мбссне; О «Бейьіхночах» Достоевского. Я  надеюсь, 
н,вин мастера и режйссеры-пёцагоги; которые создавали пашу 
жизнь и в нее влоЖ15^ с Й в ^ у Е ШЩий<КамодькоП11ч и Сергей 
, 1 юіювач тоже у и а с б у Д у а д Й Й в к Й Й ^ Й Д ^ Ы М ^ р о т л  Хуцо- 
жеетвеіпп,ійтеатр, ідеЕвйіІиЙБбрй&эвич сейчас обливается кро­
вью горячих сердец,'сДругой'^зМ альй;.«Надо сопрягать жизнь.

А у нас даж еиефейТ игЙ Ё ^етоййтйй,как раньш е это называ­
л о сь , путешествия ко меегам боевой славы. Пионеры ходили по 
I іуінчмй дуге, собирали о сколки ,н аходи т кости, Коіда строили 
і регію транспортов' й іЙ й іб ^ёсь^б к о л О  «Мастерской Ф омен­
ко». —  Р ед .) тоже о чй п ^ног^кб^Ё й вьвШ м али  из земли. Еще

до сталинских домов (в подвале одного из которых и располага­
ется театр. —  Р е д .) было огромное Драгомиловское кладбище. 
Хорошее место... И  тем не менее нам здесь предстоит прожить с 
надеждой и реализовать ее в пространстве —. построить новый 
театр буквально в ста метрах от нашего подвальчика. С видом па 
Москву-реку, с  подземным ходом, соединяющим два здания. 

Нбвый театр
— Хочется, чтобы театр был рукодельным, а  яс компьютерным.
Не то чтобы старомодным. ио нормальным, старинным, г. смысле
— обьиншм'традиционным театром, с хорошим зпуком, систем и 

закулиснымипространствами. К ак до революции. Наверное, я 
цепляюсь за  необратимо ушедшее прошлое. Я был свидетелем, как  
уш ла из кинематоірафа. во всяком случае; телевизионного, про- 
(рессия теплого ручного монтажа на монтажном столе. Стол заме­
нили аппаратной, там возникли кнопки, секунды, и  люди, кото­
ры е Смотрят в  мониторы, —»они не дышат с артистами. Для меня 
это абсурд, а  они считают, что это я из дремучего прошлого...

Мне каж ется, что Россия впереди планеты всей по страданию. 
Это вызывает сохранение весовых категорий и даж е облегчение,' 
пусть они, страдания, у нас будут, но уж е хочется страдать о ра­
достях бытия. У нас было много вариантов со зданием. Нас моро­
чили, мы иногда сильных мира сего морочили. Когда они оказы­
вались слабыми мира сего, хотелось им сказать: у  вас проблемы, , 
вы  заходите к нам , мы нам поможем. А чем мы нм поможем? ‘ 
Приходили в основном жепм. Помогали... Н ам помогали, и даже 
втрудное для нас время наййцфузьй-фшшнснсты ставили на «по- . 
вд охлого  ж окея».,. У . " А. -

«Комеди Франсез»
—  Наши артисты умеют работать и репетировать сами. Я гово­
рил об этом французам. они смотрели на меня как на идиота — 
чего Он выдумывает?

А вообще «Комеди Франсез» —  ото какой-то мегаполис, а  не

Петр Фоменко: когда мы итожим..

театр — девятьсот человек в нем работает. Я там от незнания 
французского язы ка поставил спектакль практически за  месяц 
Если бы язык знал, наверное, не хватило бы н двух лет’. Эт, 
была авантюра.

Я там потерял десять очков. Разбил, сломал. Третий прокля 
ты й вшіріх' русскоіі интеллигенции оказался самым для меня іы  
п я т ы м : что делать, кто виноват и  д а  мои очки? Кстати, когда и ■. 
забываешь, р-нотнщшидут приличнее. Все-таки естыгпічий язык 
у ар п и тов  — и у французов, и у наших. И  языка тогда можно іи 
спать, хотя :>п, очень опасно.
А Островский, как и Пушкин;,почти непереводим. Самая хре­

стоматийная ныд-а Островского на чужбине оказалась очень глу­
бокой. Я  лет пять,десято этой пьесой все ходил, ходил,,. У нас была 
мужская школа, а  рядом женская, и попасть в их женский монас­
тырь без повода было непросто. Мы в восьмом-девятом классе хо­
дили играть отрывочки в женские школы. Я  играл Несчастяивце- 
ва. Смех смехом, о это было в  48-49-м году . Голодные, тощ ие...

Во Франции я еще раз понял, что всякие авангардные театры, 
которые прокладывают пути в неизвестное будущее, стремились 
всегда игікгп. все, что за  словом стоит, под словом, вокруг слоьа и 
ннтедд и пмесчп слова. И  я  так истосковался по речи, которую 
чувствуешь, понимаешь; знаешь,.:.

К о  я, кажется, так н не объяснил, зачем нам этот г}іесгшіпль.
В Театре ь'омедші была великая актриса Елизайгта Уварова. Ой- 
нажды, когда собрался весь театр, СюртекаКоковкин предложил: 
да іайтс хоть раз скажем Дііуі’ другу прапду, И м алснькая Елиза­
вета Александровна вдруг первый раз в  жизшГподнялась: «Что 
вы сказали?» — «Давайте скажем друг другу правду». О на была 
такая Крошка Цахес. а  тут стала большой: «Не надоі».

О н а  очень созидательно относилась к  театру...
Т ак  что пусть лучше артисты  расскаж ут, хочется им старые 

спектакли играть или нс^. П усть скаж ут честно. И  я  буду знать.
В БЛИЖАЙШИХ НОМЕРАХ ЧИТАЙТЕ ИНТЕРВЬЮ С ВЕДУЩИМИ АКТЕРАМИ 
ІМАОТЕГОКОЙ п я т ь  ФОМЕНКО» , . ' \  т


