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Г
ОВО Р ТГ, поздние дети -  особенные, 
отмеченные. Наверное, этому есть не 
мистические, а вполне житейские объ­
яснения. Они чаще желанны, а не случай­

ны. Их родители не так упоены собой и по­
просту отдают им больше времени: уже не 
рассчитывая на дальнее потомство, в них 
самих хотят успеть увидеть родословные 
черты. И балуют, и наказывают их иначе... 
Хочется невольно что-то сказать про муд­
рость, но почему-то кажется, что мудрость 
здесь совершенно ни при чем.

Ученики Петра Наумовича Фоменко -  
поздние дети мастера. Д олго-долго  так  
склады валась его  театральн ая судьба -  
свить гнездо ему не удавалось. Так долго, 
что никто уже и не вспоминал ни о  гонени­
ях, ни о  студеных ветрах времени, ни о  до­
рого стоящей внутренней стойкости. “Да 
просто плохой характер. Как-то ведь у дру­
гих все утрясалось” -  театральная молва, 
как правило, по-обывательски ж естка и 
по-обывательски инертна, вынося вердикт. 
Молитвенное кликушество может с легко­
стью оборваться заклинанием: “Его стихия 
-  интрига. Вот его муза и вдохновительни­
ца!” Конечно, Фоменко -  не Сахар Медо- 
вич. Н о кто, где, в какие времена, в каких 
П алестинах видел хорошего режиссера с 
хорошим характером?

И все же отдадим должное легкомыс­
ленной непоследовательности наших теат­
ральны х острословов. Когда появились 
первые спектакли теперь уже знаменитого 
курса РАТИ, сразу ж е нежно окрещенного 
“Фоменки", все пересуды о нраве и норове 
их мастера как ветром сдуло. Такого кол­
лективного благодушия в нынешнем царсг- 
в^.цронии, постоянно педедодіедей в сар­
казм, давно не приходилось созерцать. Да 
не только созерцать.

Выяснилось вдруг, что в  ответ на за­
висший в воздухе вопрос: “Чем будем вос­
кресать?” -  театральные головы дружно 
обернулись в сторону фоменок.

О к азалось, что они поздние дети не 
только своего мастера, но и времени, резко 
сменившего свой ход в начале десятилетия, 
именно тогда, когда как раз им было сужде­
но выйти на сцену. В распадающемся на 
глазах привычном укладе жизни в мрачной 
Москве, в промозглой, ощетинившейся на­
шей среде обитания, где почва буквально 
уходила из-под ног, обутых в старые поно­
шенные туфли, а  голодный блеск глаз отте­
нялся нервным демократическим румянцем, 
появилась группа словно нездешних людей.

Они играли классический репертуар: 
Гоголя, Островского, Цветаеву, Шекспира 
-  резвились, правили ремесло и не подо­
зревали, думаю, что сразу окажутся в ф о­
кусе общественного внимания.

Удивительно, как добросердечно и да­
же сентиментально встретила будущий те­
атр и публика, и критика -  скажем честно, 
не нашего времени тон. По сей день у ф о­
менок нет противников, во всяком случае, 
публичных, во всяком случае, пока. И х л ю ­
бят уже за то, что их полюбили.

У спокаивает одно: никто так  и не ре­
шил, какое детство -  безоблачно-счастли­
вое, щ едро-благополучное или скудно­
трудное -  укрепляет жизнестойкость, дает 
заряд сил.

Написано о них много, сформулирова­
но меньше. Боюсь, и нам не удастся вос­
полнить этот пробел. Перебирая в памяти 
собственны е впечатления, перечиты вая 
статьи  к оллег, убеж даеш ься, что  легче 
всего коллективный портрет фоменок ри­
суется эпитетами с  отрицанием “не”. Глав­
ный среди них -  не агрессивны. У ж е потом

-  не эпатажны, не за­
умны, не самоупоены, 
не разруш и тели  ос­
нов, не сокрушители 
авторитетов... К  ним 
неприложим еще один

I д олги е  годы  надеж - 
1 ный критерий -  граж­

данский пафос, граж­
данская позиция. Не 
публицистичны . Т ак 
ж е  м ож но  б ы ло  бы  
произвести эротичес-

кий расчет. Но скажем кратко: не раздева­
ются^
- '^Конечно, этот антипортрет больше го­
ворит о зрительном зале, чем о сцене, но 
все ж е о  том зрительном зале, которы й 
Пусть еще не знает, чем грезит, но точцо 
знаеттчто ему обрыдло. : '  •‘••-ч

Существует множество соображе­
ний о  том, что нужно для того, чтобы 
возник новый театр , чуть меньше о 
том, как ему свой век продлить. Порой от 

этих рассуждений за версту отдает хиро­
мантией, а  вблизи убеждаешься, что тебе 
подмигивает “третий глаз”. Однако опреде­
ленны е закономерности у этого  вечного 
сюжета “студия -  театр” есть. По Гаевско­
му, формула выглядит так: “Для того что­
бы театр -  я имею в виду театральный кол­
лектив -  возник и какое-то время сущест­
вовал, он долж ен вдохновляться новой, 
авангардной театральной идеей. Н о, для 
того чтобы театр прожил, не деградируя, 
достаточно долгую жизнь, он должен опи­
раться, хотя бы неведомо для себя, на фун­
дамент совсем не авангардных идей, на не­
кую ук орененную  в прош лое основу”. 
В.М.Гаевский всегда оказывается прав, и к 
нему нужно прислушиваться. Потому мы 
еще предоставим ему слово в финале, а  по­
ка чуть-чуть поспорим, зная заранее, что 
он с готовностью уступит оппоненту, осо­
бенно если-он напорист.

С огласитесь, трудно договориться о 
том, что считать, а что нет авангардной те­
атральной идеей. Сразу потребуется тыся­
ча  оговорок, и умиротворит обязательно 
трюизм: “ Новое -  это хорошо забытое ста­
рое”. П очему опираться на основу нельзя 
сознательно, а  лучше для себя неведомо? Я 
понимаю, избегается слово “традиция”, по­
тому что ради него потребуется еще одна 
ты сяча  оговорок, но, как ни крути, она 
есть. Вернее, они есть -  традиции. И  даже 
новая их комбинация уже может составить 
если не авангардную идею, то , во всяком 
случае, совсем не общее выражение лица.

В “случае фоменок” вопрос основы, 
опоры, традиции стал, быть может, опре­
деляющим.

Новый театр (не очередной -  зарегист­

рированный, учрежденный, финансы 
мый) всегда утоляет какую -то подсеа 
.тельную тоску, сначала этическую, і 
эстетическую. .

Фоменки пусть не утолили, но о 
чили тоску по норме. Считается, чтс 
кусство не делается с температурой В 
но когда все так воспалены...

Что бы они ни ставили, будь то 1 
левский “Владимир Ш  степени”, цве® 
ск о е  “ П р и к л ю ч ен и е” , Ш експиров® 
“Двенадцатая ночь” или “ Волки и оря 
Островского, постановки разных режйс

Вот парадный подъезд...

ров с этой труппой подчиняются общему 
мироощущению -  приятию жизни. Б ез па­
фоса, без лозунгов, без деклараций, это со­
стояние как бы разлито в воздухе, в прост­
ранстве спектаклей. Кто-то называет родо­
вым свойством фоменок умение получать 
удовольствие в сам момент удовольствия. 
В от уж  что  никак не отнесеш ь к нацио­
нальным ментальным свойствам и сразу 
безоговорочно причислишь к неповтори­
мым особенностям.

Т е, к то  не видел спектакли “М астер­
ской”, могут подумать, что.лее эти прост­
ранные рассуждения подменяют простую 
незатейливую мысль о молодости, которая 
берет свое, о  ее привлекательной зарази­
тельности и  чистоте. Н о те, кто видел, сра­
зу поймут, что здесь и  духа нет так называ­
ем ы х  м олодеж н ы х  сп ек так л ей  с их 
шквальной энергетикой, распахнутостью 
чувств, открытостью сияющих улыбок, на­
пором  и задором . Т Р А М овск ое  начало 
изъято из их генетического кода, конечно 
же, мастерами, возможно, сознательно или 
бессознательно вместе, с ними стиравшими 
с лиц советские родимые пятна.

Н а  счастье, коллективную Крупскую

не заменили в “Мастерской” коллективной 
Чарской.

Однако с каким бы светлым чувством 
мы ни смотрели их спектакли, как ни ста­
рались бы настаивать н а  том , что  все в 
судьбе фоменок “на особинку", жизнь им 
досталась родная, постсоветская -  несытая 
и бездомная. *

“Н у уж, -  ухмыльнется кто-то знако­
мой завистли вой усм еш кой. -  П олмира 
объездили!” З аруб еж н ы е гастроли  по- 
прежнему в наших пенатах мерило счастья 
и успеха. Ч то ж , и с этим им повезло, да

1 Фоменко” наконец
возвращаться-то было некуда.

Поначалу за превращение студенческо­
го курса в театр  боролись стары м испы­
тан н ы м  способом : групповы е письм а 
взволнованной общественности, призывы к 
совести чиновников, воззвания, прош е­
ния...

Это был период “ускорения”, и потому 
все дела двигались намного медленней, чем 
в застойный. Н а дворе уже'стояло совсем 
другое время, когда наконец летом  1993 
года в  М оскве официально появился еще 
один муниципальный театр -  “Мастерская 
Петра Фоменко”.

К  этому году уже и  стар и млад в нашей 
стране прекрасно понимали, что не общест­
венностью единой живо искусство. У театра 
была труппа, у театра был репертуар, тол­
стая папка восторженных рецензий и исся­
кающий энтузиазм группы поддержки, по­
тому что группа поддержки знает все про 
то, как строить театр, но не ведает малости: 
где взять крышу над головой и деньги.

Кто. у нас “ крышам” хозяин — известно. 
“Смотровых ордеров” было много, почти 
три года смотрели-смотрели и упорствова­
ли, сколько хватало сил. Ну, не верят в мэ­
рии, что не приживаются театры  там, где 
им, театрам, не хочется. Не капризничают, 
инстинкт самосохранения срабатывает, и 
чужой опыт предостерегает. Дома еще нет, 
но крыша и адрес уже есть: бывший киноте-

атр “Киев”, Кутузовский, 30/32. Только че­
рез несколько сезонов мы узнаем, не подве­
ло  ли театр чутье и не стоило ли еще сопро­
тивляться. Н ет у  Кутузовского проспекта 
театральной истории, и если она начнется с 
постановки “Войны и мира” и на сцену вый­
дет сам Кутузов, как планирует “Мастер­
ская”, будем верить -  приживутся.

Я  не знаю, что думают те, кто наклады­
вает резолюцию “произвести реконструк- квартиру! 
цию и ремонт из собственных средств”, но Все оі 
с легкостью могу вообразить, что думают в 
театре, когда такую резолюцию читают.

К  счастью, ее читали уже не в  театре.
В театре же рассказывают вполне рожде­
ственскую историю о  том, к ак  года полто­
ра тому назад в маленькой комнате Дома 
актера, именуемой оф ис, раздался теле­
фонный звонок и труппе, к тому моменту 
три месяца сидящей совсем без денег, тре­
петный голос предложил помощ ь Н е они 
нашли, а -  их. Савву М орозова звали на 
этот  р аз  К Б  “ Н ациональный резервны й 
банк”. Снявший трубку был так растерян, 
что, может быть, путает теперь точное со­
держание разговора, но ему послышалось, ....... ..
будто звонивший говорил что-то о чести, Г.ЗАСЛАВС]

которую им окажут, приняв их помощь. Я 
не ручаюсь за достоверность этого разго­
вора, но то, что ремонт идет, а костюмы и 
декорации для последних спектаклей “Мас­
терской” было На что изготовить, досто­
верно.

П
ОСЛЕДНЯЯ премьера театра -  “ Ме­
сяц в деревне” И.Тургенева. Будем 
надеяться, она завершит кочевой пе­
риод его истории. Во время третьего акта, ; 

идущего под Музыку, доносящуюся из ки­
тайского ресторана “Дракон”, полноправ-

обретет свой дом
- 5  ' -

но соседствующего со сценой в клубе “Ка­
учук”, понимаешь, что любое помещение 
лучше, чем это.

Во время “ Месяца в  деревне”  понима­
ешь и другое: закончился не только “коче­
вой”, но какой-то внутренний, скрытый от 
глаз, быть может, еще не осознанный или 
не выраженный словами период-в станов­
лении театра. Н ачавш ийся постановкой 
О Ж еновача “Владимир III степени”, этот 
период новой постановкой Ж еновача, воз­
можно, и завершился.

Кажется, все возлюбленные нами доб-і 
родетели “ М астерской П етра Фоменко” 
вновь налицо. К ак всегда, свой “способ” 
прочтения классической пьесы: без груза 
ее театрального прошлого, без проекции 
на героев всех будущих драматических пе- 
рипитий многострадальной родины. Иван 
Сергеевич Тургенев игітересует театр сам 
собой, а не как предтеча Антона Павлови­
ча Чехова. Наталья Петровна -  не старшая 
сестра Раневской, Ракитин -  не Гаев, Беля­
ев -  не Петя... Никто тем  более не задумы­
вается о том, чем обернется для России их 
летняя томительная праздность.

Да и не томятся они вовсе, а  дышат пол­
ной грудью в хорошем месте, в замечатель­
ное время года, в лучшую, сочную пору сво­
ей жизни. Разбитые сердца, несчастная лю­
бовь, измены, коварство? Да будет вам, са­
мое ужасное, когда ничего этого нет. Вот 
когда жизнь пуста и вспомнить нечего!

Как всегда, есть упоительные сценки, 
тонкие психологические шедевры. В моей 
памяти рядом с  дуэтом Г.Тюниной (Глафи­
ра) и Ю.Сгепанова (Лыняев) из “Волков и 
овец” будет соседствовать дуэт К.Кутепо- 
вой (Лизавета Богдановна) и К .Бадалова 
(ІПпигельский) из “Месяца в деревне”. Обе 
пары драматурги подозревают в  скучной 
расчетливости, а артисты весело перепу­
ты ваю т карты , наивно выдавая, сколько 
разнообразной чувственности может быть 
в брачном токовании.

К ак всегда, Женовач со всей пылкостью 
вступается за фигуры и ситуации второго 
плана, слегка недодавая главным героям уже 
за то, что вырвались в первачи. Убеждает, 
дайте наконец поиграть веселой крестьяноч- 

• ке*МДжабраиІЮВой или немцу-гувернеру и 
соседу-помещику Тагира Рахимова.

~  В се на СйОІЙ МеСТаХ: и  фВрф ордёай 
хрупкость П .К утеповой, и пы лкая неле­
пость Ю .Сгепанова, и  ироничное резонер­
ство Р.Юскаева...

Н о вдруг замечаешь, к ак  с легкостью 
о твлекаеш ься.от действия и думаеш ь о 
своем, о том, что лето неминуемо сменится 
осенью, а  на сцене, кажется, совсем не по­
дозревают об этом. М ожет быть, их преду­
предить?

Я попросила нисколько м осковских 
критиков разных поколений, писавших о  
“Мастерской П етра Фоменко”, ответить на 
вопрос “ЛГ”: “Вы внимательно следили за 
этим театральн ы м  сю ж етом . “М астер­
ской” предстоит перее.зд. Закончится один 
этап, начнется какой /го  новый. Ч то вам 
хотелось бы им пожелать перед входом в 
парадный подъезд, от чего  хотелось бы 
предостеречь?”

Б .Л Ь В О В -А Н О Х И Н . М не каж ется , 
что в  связи с переездом, с новым домом 
никаких опасений быть не может. Какие, 
собственно, опасности могут грозить се­
мье, переезжающей в новую комфортную

се опасности связаны с ростом и му­
жанием, и от стен они не зависят. Опасно­
сти всегда таятся внутри. Н априм ер, твор­
ческая юность м о ж ет  смениться рем еслен-

А  надеж ды  с этим  театром  связаны  
большие прежде всего потому, что здесь 
необычная для московских театров, испы­
ты ваю щ их деф ици т реж иссеров, “ плот­
ность режиссуры”, а значит, велика веро­
ятность рождения новых художественных 
идей.

Ч то ж е касается студийцев, то замечу: 
овцы в  волчьей шкуре обаятельны, безус­
ловно, а  вот волкам в овечьей хотелось бы 

пы, масштаба... 
к Мне кажется, есть

антрспризу. Поясню. Известно, каждый а 
трепренер, собирая труппу, держал в  голо­
ве распределение ролей в  “Горе от ума”. В

; здесь т о »  
вают” пьесу на труппу, хотя “рукав”  может 
оказаться короток, а “штанина” велика.
- Мне не удается увидеть персонажи, все 
время вижу' Тюннну, Кутеповых, Б адало­
ва, Джабраилову... Работы разных режис­
серов не меняю т стиль поведения артис­
тов.

В детском возрасте находиться очень 
удобно. П ереезд -  это прежде всего ответ­
ственность. К огда они мотаются по чужим 
углам, то зритель всегда: чуть снисходите­
лен  к  спектаклям: мятые костюмы, тороп­
л и в о сть , н едоделан ность о б ъ я сн яю тся  
бездомностью.

Свежесть; ю ность вот-вот пройдут, а 
появятся ли новые черты в их искусстве,

Н Ж РЫ Й Ѳ В А . Переезд -> всегда боль­
ш ое потрясение. Д ля лю бого театра. При­
меры сами можете подобрать. Они намы­
кались, но они привыкли так жить, и опас­
ность в  этой привычке есть.

С умею т ли  они обж ить н овы й дом? 
Станет л к  в нем уютно Фоменко? Это для 
них очень важно и  зависиттолько от них.

П ред стои т обрести  постан овочную  
культуру, обаяние студийности -  одно, а 
сшитые на заказ костюмы — другое.

Судя по “Месяцу в  деревне” , они не в 
ладу со сценическим врем енем. Д а  н “про­
стота”  этого спектакля опасная. Н ет Ра­
китина, нет Беляева. Вдруг из них повыле­
зали дворовые мальчишки.

В зрослеть так взрослеть, есл и  есть  ку­
да взрослеть.

A. Ш ЕН ДЕРО ВА . У  них безупречное 
чувство соврем енного стиля во  всем : в 
жизни, в литературе, в  костюмах. В  том, 
к ак  тонко и  лирично, балансируя между 
мелодрамой й пародией, они сыграли нео­
бычную пьесу Ольги Мухиной “Таня-Та- 
ня”. Эту линию работы  с новой, “ стран­
ной”, но обязательно талантливой драма­
тургией, мне кажется, стоит продолжить. 
Н о: природная стильность таит в себе воз­
можность формализма, игры в  красивость. 
Кроме того, такое малое количество акт­
рис сужает репертуар, распределение ро­
лей  в какой -то  м ере становится вы нуж­
денным, легко предсказуемым. Д ля акте­
ров возникает опасность самоповтора. Их 
юность и умение с кошачьей грацией и  ес­
тественностью обживать чужие углы все­
гда даю т обманчивое ощущение невероят­
ной легкости  бытия. Х отя м ы каться  по 
чужим углам, конечно, тяж ело. Н о полу­
чить после всех скитаний помещение ки­
нотеатра -  тож е больш ая опасность. Надо 
бы ть очень осторожными, очень собран­
ными, чтобы преодолеть инерцию этого  
нетеатрального пространства. Вообще, на­
вер н о е , чем  ж ивее те а т р , т е м  б о л ьш е  
опасностей его подстерегает.

И .С О Л О В Ь Е В А . К утузовский  про- ; 
спект -  место проезж ее, нетеатральное; 
трудно будет.

А  советую я  им вот над чем подумать. 
Н е стоит ли им начать расширять труппу, 
причем не за счет единокровных братьев и 
сестер? Все живое всегда имеет положи­
тельное и отрицательное начала. Потому 
надо брать людей не только близких по 
возрасту и воспитанию.

ВедЫбЙН ЪскйЛй и  нашли т ^ ё ^ 'Ч р о -  
ти в  ш ер сти ” . З а м е ч а т е л ь н о  сы гр ал и  
Фолкнера.

Как историк театра, я знаю : единокро- 
вня надо бояться. П ожилая генеральша и 
старый учитель чистописания очень много 
принесли во МХТ. Все крупное делалось 
только так.

Я  им желаю -  чужака, присутствия по­
стороннего.

B. ГАЕВСКИЙ. Эти ребята воспитаны 
в  идее стационарного театра, и они долж­
ны его получить. Ж изнь их уже немножеч­
ко обманула, заставив долго ждать.

Они рано повзрослели. Т акого бы ст­
рого профессионального созревания я  ни­
когда не видел. Сразу перескочили через 
студенческий уровень, ведь театр можно 
было создавать в конце первого курса.

П ри такой художественной акселера­
ции естественно прожить несколько лет 
на достигнутой высоте. Кстати, ждали, по­
ка. п одрастут м альчики. Теперь долж ен 
произойти следующий скачок.

Все в их будущей жизни зависит от ме­
ры участия в  ней П етра Н аумовича Ф о­
менко. Вот главная проблема. Объединяет 
не помещение, а личные усилия мастера. 
Пространство искусства дает им режиссер 
другого поколения. Вроде бы он вграет с 
ними в детские игры, на самом деле они с 
ним во взрослые -  строят серьезное искус­
ство. И  то; и другое не иллюзия, а реаль­
ность.

Он -  борец за удачу, а  им она с неба 
свалилась. Резко контрастный психологи­
ческий тип. Ч то они знаю т о нашей жиз­
ни? Он о ней знает все. У  них противопо­
лож ны е судьбы. Их альянс обогатил обе 
стороны.

...Пройдет несколько месяцев, и юно­
ша, звеня колокольчиком, пригласит нас в 
новый театральный зал. Т ак уведомляют о 
начале представления в “Мастерской Пет­
ра Фоменко”. і '  ■


