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ШТРИХИ К  ПОРТРЕТУ ТЕАТРА
Рождение театре —  всегда иразАнмк: таланта, поиска, 
ожидания новых, непременно неординарных режиссерских 
и актерских работ. Или — разочарование от повторения 
много раз пройденного и виденного. А может бытъ к  
третий вариант —  вояшеиие театрального эксперимента 
с претензией на открытие новой эстетики, возрождение 
давно почивших в бозе принципов самого существования

Именно такой коллектив с обнадёживающим названием 
«О'Кей» появился в М р е е м  сравнительно недавно.

Впрочем, коллектхжом і  об­
щепринятом Театральном смы­
сле его  на мазоаешь. йбо су­
ществует Он по принципу &СТ- 
репризы —  исключительно : на 
контрактной основе. В его шта­
ге нет ни

дова, которая в 
значится как «руководитель 
театра, продюсер».

Конечно, в каш е время вы­
жить трудно. Ведь д аж е при 
постоянных аншлагах средст­
вами от продажи билетов не 
окупитъ полностью жизнь те­
атра. А  билеты в «О'Кей» до- 
рогие только в партер, на га? 
перку их стоимость весьма ус­
ловна, так что попасть на спек­
такль может всякий.

У  театра нет своей площад­
ки, он мыкается по разным 
сценам (муниципальных сцеі. 
для проката спектаклей у нас, 
к сожалению, кет,. Привыкнув 
к одной, приспосабливается по­
том к другой. Порой на новых 
подмостках с трудом помеща­
ются декорации. И  все средст­
ва «съедает» аренде помеще­
ний. Вопрос о финансовой под­
д ерж ке для театра больной: 
постоянных спонсоров у наго 
нет.

Но неуют и тяготы театраль­
ного быта забываются ради 
той эстетической линии (об 
этом уж е можно говорить по­
сле четырех поставленных те­
атром спектаклей), которую ис. 
поведуют генератор идей 
дО'Кей» Ольга Шведова и при­
глашаемые ею для работы эн­
тузиасты .  единомышленники. 
Сама ока ориентируется на эс­
тетику Камерного театра. Фор­
мулу Таирова «театр есть те­
атр» она развивает для себя 
дальше: театр есть зрелище 
синтетическое, эстетизирован­
ное, с полярными жанрами. Ре­
пертуар—  по Таирову —  дол­
ж ен строится на контрастах 
«от трагедии до буффонады». 
Театр вечных идей, театр силь­
ных страстей. Что ж. звучит 
красиво и, несомненно, заман­
чиво. Сразу хочется отклю­
читься от бытового лихолетья, 
войти в зал и, опустившись в 
удобное кресло, прикоснуться 
к чему-то. утраченному, дале-

ЗЗГ ■=-’ Зг„, - -
Однако спустимся на зем­

лю. Нынешний сезон третий по 
«р т у .-й Х г биографии театра. 
Впервые он заявил 6 себе —  

сразу ярко и небанально, —  
представив на суд зрителей 
рбк-мю зикя М . Дунаевского и 
Ю . Ряшенцеве «Саломея, ца­
ревна Иудейская» по мотивам 
пьесы Оскара Уайльда а  по­
становке К. Стрежнева.

все было ярко, темперамен­
тно, пластично. Однако огорчи­
ли вторичность музыкального 
и вокального решения «Сало­
меи», будто где-то уж е слы­
шанные ритмы. Критика в ос­
новном н е  приняла спектакль. 
Но зрительские аншлаги до 
сих пор сопровождают каждое 
представление «Саломеи». Как 
видно, несмотря нн на что, за­
явка на зрелищность, сделан­
ная театром,, была принята пу­
бликой. ■ * ■' -

За неудачен последовала 
удача— на мой взгляд , самый 
серьезный из имеющихся на 
сегодняшний день в репертуа­
ре театра спектаклей и по про­
никновению а глубину матери­
ала, и по внешнему его выра­
ж ению —  авангард-мистерия 
«Бедный, бедный ИудаІ_» по 
рассказу Л. Андреева «Иуда 
Иск ар нот» (режиссер— А . Гово- 
рухо). Инсценировку написала 
сама Ольга Шведова, выказав 
себя человеком проницатель­
ным: она очень точно остано­
вила свой выбор на, казалось 
бы, несценичном андреевском 
рассказе, вызвав несомненный

интерес уж е самим фактом его 
постановки.

8 отличие от «Саломеи», зре­
лища масштабного, «Бедный, 
бедный ИудаІ..» рассчитан на 
небольшую аудиторию, это 
спектакль камерный. Преда­
тельство человека сильного, не- 
заурядн.едтг-— а именно гаков 
герой Андреева —  рассматри­
вается и в рассказе, и в спек­
такле с весьма противоречи­
вых позиций; с одной стороны, 
это неприятие человеком пре­
дательства вообще, возведен­
ного в жизненный абсолют, с 
другой —  это попытка если не 
оправдания, то /ж  во всяком 
случае осмысления поступка 
героя через любовь.' Иуда 
(В. Овсюк) предает иехотя. ю - 
чтн физически страдая, в д у ­
ш е он отчаянно надеется, что

• во? ѴІЙчас''’ ’св
кто ж е  есть "н а  самом деле 
Иисус, узрят его святость. "  
снимут 4  креста, омывая сле­
зами израненные руки и н о т .  
Бедный, бедный-И удаІ Он, па­
ясничающий комедиант, оказы­
вается по-настоящему глубоко 
страдающим человеком среди 
правильных, не совершающих 
Ничего откровенно дурного,'но  
своим молчанием по сути тоже 
предающих Учителя учеников. 
Иуда—Овсюк двигается то гор­
до и торжествующе, словно по­
бедитель в высшей борьбе ду­
ха, то ползает, извиваясь, буд- 
Тб яьстивый уж , то выделыва- 

акробатические номера. В 
нём органичный и в то ж е  вре­
мя безумный сплав внешнего 
фиглярства и внутреннего ог­
ня. У  актера говорящие глаза, 
выдающие сокровенные поры-
«ы души его  героя, в них —  
огонь любви и обида за люд­
ское к себе презрение, безум­
ная, нечеловеческая мольба о  
спасении Христа и истовый, фр- 
натизм идущего беспрекослов­
н а  за Учителем самого гадко­
го , но и самого умного учени­
ка;

Помните? Театр вечных идей, 
театр сильных страстей-.

&  после трагедийных «Сало­
меи» и «Иуды» на афише по­
является «Вампука, царевна 
Африканская» —  пьеса-шутка, 
пародирующая неумирающие 
сценические штампы. Написана 
она была драматургом М . Вол­
конским и композитором  
В, Шаэ. Со дня первой поста­
новки этой пьесы в театре па­

дачи 
«Вампуку» 
том после

рать

нне, хотя теперь уж е а отли­
чив от предыдущих постано­
вок преподнесённые в коме­
дийном ключе.

Без музыки и пластики не 
существует ни один спектакль 
теаТра «О'Кей». Не исключение 
и последняя премьера —  «На­
тали» по повести* и . А. Букина 
в постановке М . Лавровского 
(либрепо Ольги Шведовой).

Балерина (В. Тимашова) в ро­
ли Натали —  это иной принцип 

существования- на сцене, иной 
принцип движеммд. чем у дра­
матической актрисы: легкая 
походка, воздушные говоря­
щие руки. Других оправданий 
приглашения на эуу роль бале, 
рины нет, ибо драматической 
актрисе, играющей Соню (И. 
Мануйлова! она ввно уступа­
ет. НА яирико-прэтичйсусий на- 

*стрр»Г' на2,сцене авттфв" соэд5- 
вать асе ж е умели. Хотя* Но­
рой он \  кажется самоцелью, 
ибо в потоке і а  зрелищностью 
театр поступился. в какой-то 
степени сутью бунинской пове­
сти. Н е сюжетном, а ее зем­
ным настроем: ведь душевные 

порывы героев обнаруживаются 
Буниным в сугубо жизненной, 
человеческой ипостаси. И  На­
тали не пригрезилась герою, 
как это происходит на сцене, 
просто неожиданно и светло в 
его  жизнь'вошЛа любовь. Тем, 
кто ме чУтел повесть, некото­
рые сцены спектакля вообще 
понять сложнов&то, например, 
элмзоД грозы, 'когда яркие 
Всполохи* света Заливают сцену 
я колышетея-аопйуется покры­
вало-задник. Порывы стихии 
илм'лдрЫЯЫ чувств? Однако  
спектакль, наполненный изыс­
канней Ъуэыкой, изящной 
пластикой, ясе равно вызывает
'интерес.,'', ,

Подводить итоги пока рано 
да и незачем., .Эксперимент, 
задуманный, и ."воплощаемый 
Ольгой Шведоеоц, несомнен­
но, ярок и интересен, ко  он 
только начат: четыре, спектакля 
в реп ертуара даже и аншлаго- 
яых,— эТо ещё* маловато. Одна­
ко хочется прочить театру дол­
гую  жизнь хотя бы потому, что 
его  полюбив ѣритёль.

Татьйн'а М И Н А Е В А .

ф Сцепа в з  спектакля «Йе- 
гада». Соя*—Я. Мануйлова, 
Виталий — В. Овсюк.

Ф ото А . Иаакивжна.


