
подводя итоги

кукольного дома
ски е  пьесы, и всевозм ож ны е 
"ф антазии на тему”. К  таком у 
подходу располагаю т природа 
театра кукол , его лаконизм , ус­
ловность и метафоричность. Из­
д е р ж ки  в озника ю т там, где поя­
вляется многословие. И потому 
основной проблемой, вы явлен­
ной “Рязанскими смотринами” , 
стал а  проблема д раматургии, 
избираемой театрами кукол .

Кукольники издавна привеча­
ли живы е и динамичные пьесы, 
“очел овечиваю щ ие” ф антасти­
ческих персонажей. П о-прежне­
му остается в фаворе и куколь­
ная сатира, в незапамятные вре­
мена прославивш ая Петрушку. 
Хотя обличительный пафос на 
“злобу дня" нередко вредит ска ­
зочной атмосфере. В спектакле  
Челябинского театра куко л  “Ж и ­
вая вода", поставленном Л. Ус­
тиновы м по  старой советской

пьесе А. Седова, баба Я га пред­
стал а не коварной волш ебни­
цей, а  сварливой соседкой, бога­
тыри -  милиционерами, а  живая 
вода -  водицей в поллитровой 
баночке . Тема пресловутой 
борьбы добра со злом сохрани­
лась, но гротесковая подача до­
вела ее почти до  абсурда. Маль­
ч и к  Сереня ож и ве т для  того, 
чтобы проказничать и прогули­
вать уроки (то есть, радовать не 
маму Марину, а  бабу Ягу). А кте ­
ры Андрей и Елена Дрыгины и 
А натол ий П ристай разы грали 
ска зку  и лихо, и иронично. Пря­
молинейную  назидательность 
пьесы искупил  стремительный 
темп постановки. Долгие путе­
шествия мамы Марины за  живой 
водой и обратно уклады вались в 
считанные секунды. Именно за 
та ко е  время успевал сделать 
несколько  оборотов деревянный

Валерий Шадский,
художественный руководитель фести­
валя “Рязанские смотрины”:

У нашего фестиваля нет ограничений, мы стремимся представ- 
лять зрителям театры, разные по форме, разнообразные кукольные 
системы. Это и теневой театр, и марионетки, и планшетные, и пет­
рушки, и человек с куклой, и спектакли, приближающиеся к  драмати­
ческому театру, в котором кукла еле мелькнет, и традиционные по­
становки. Конечно, случаются и провалы, есть они и  в этом году. Но 
я считаю, что это фестивальная закономерность: Как говорил Во­
ланд -  “Что бы делая свет, если бы из мира исчезли вое тени?” - ■ ■

Н а  н ы н е ш н и х  “Смотринах” меньше режиссерских открытий, но 
очень много интересных художников. Я опасался за саратовский спе­
ктакль, этот театр приехал к нам первый раз. “Новый Пиноккио” -  
постановка спорная. Но работа художника Юрия Юрасова мне пока­
залась о ч е н ь  интересной. Я люблю спектакли Валерия Вольховско­
го. очень понравилась его “Шинель". Удивительное сочетание пла 
стики куклы и живого человека, которые выступают то как единое 
целое, то вступают в диалог. Такой прием мне очень импонирует. Я 
лю блю , когда человек рядом с куклой подчеркивает, что кукла не 
абсолютно живое существо, хотя и соотносится с человеком по всем 
параметрам -  и по масштабным, и по философским. И на столкнове- 
ігаи человека и куклы возникают самые интересные моменты.

Валерий Вольховский, художественный ' 
руководитель Воронежского театра ( 
кукол “Шут”, президент Российского 
национального центра У НИМ А:

У нас к  Воронеже тоже проводились фестивали театров кукол. Прав­
да. прошло всего два. на третий не хватило средств. Мы рады, что Рязан­
ский фестиваль сохранился. Здорово, ЧТО он проходит уже восьмойфаз.

пит. директор театра Аскар I агер получил ордеиДружбы народов за ор- 
гаж зацию  пятого фестиваля. “Смотрины "-эго-а школа. ■ встречи со ста­
рыми друзьями. А  что  касается уровня спектаклей, то  на доске пожеланий 
я написал польскую фражку -  "Одни из нас пусть лучше ставят, другие 
пусть лучше ве ставят ". Мне понравилась “История болезни” актерски. Я  
долгое время работал в Челябинском театре, это моя актеры,-и я вижу, 
как они выросли, раскрепостились. Я считаю, что эта труппа сегодня са 
мая сильная в Р о со й .

Думаю, что искусство театра кукол будет дробиться іи  разные течения, 
потому что сегодня Пет той единой школы, которая была на Урале. Пом­
ню те фестиваля, обсуждения до хрипоты. Режиссеры, педагоіи кричали с 
кафедры - "Куда вы ведете вас?” Но иногда говорили -  "Да п он та , куда ■ 
пойдешь, туда и пойдешь". Каждый спектакль был иусть маленьким, но на 
правлением. Думаю, что в  будущем театр кукол, ожидаетвозврзт гстоцу, 
что начинал делать Урал. К  интеллектуальному театру, к театру  опасном''.
К  такому, который сердце будоражит и заставляет человека меняться.

кр у г  с  ел очкам и-сосеночкам и 
(худож ник Сергей Сачков).

“Очеловечилась” и другая “лес­
ная сказка ” Рязанского ф естива­
ля. В “Машеньке и медведе" Ар­
хангельского театра кукол  (пьеса 
М. М ельницкой, постановка Д. 
Лохова) модничают петух и коро­
ва, медведь ворчит и постоянно 
теряет очки , а  мышка Пелагея 
страдает о т  неразделенной люб­
ви. Забавной интерпретации зна­
комой сказки  способствовало и 
остроумное решение художницы 
Елены Н иколаевой, придумав­
шей л о с к у т н ы е  ели и и зб уш ки . А 
порывистая пластика обаятель­
ных ш токовых марионеток посто­
янно напоминала-ѳ  том, что  вся 
история происходит понарошку. 
Хотя актеры  то и  дело вели орга­
ничный диалог с куклами. Чего 
стоит досада лисы (живой план), 
не сумевшей всучить Машеньке

(кукла) ядовитый мухомор (акт­
рисы Валентина Родькина и Ма­
рия Корнеичева). Архангельский 
спектакль, показанный и на мос­
ковском фестивале, всерьез пре­
тендует на “Золотую маску” за  
прошлый сезон.

Успех постановки во многом 
зависит о т  хорошей драматур­
гии, а  неудачная пьеса м ожет 
погубить интересные режиссер­
ски е  задум ки. Э тот избитый те­
зис подтвердили спектакл и  хо­
зяев ф естиваля. Р язанский те­
атр кукол  показал  две работы 
своего художественного руково­
д ител я  В алерия Ш  ад ско го  — 
строй ную  ф антасти че скую  
притчу “З в е зд а  Р ож д ества” и 
шебутную  импровизацию на те­
му русских с ка з о к  “Кол обок > 
репка”.

М онтаж эпизодов из жизни го­
лодающего семейства д едки  и

бабки казался бесконечным. 
к а  ускользнувший кол обок м о ­
тался по лесу, трудяги усердно 
выращ ивали репку. М ногочис­
ленны е повторы  растягивали 
время спектакля  (хотя длился 
он всего час десять). Пробовала 
сосчитать, скол ько  раз колобок 
спел свою песенку, но сбилась 
со счета. Хоры огородников и гу­
сениц были не менее активны. 
Но сидящая в зале д етвора с  ка ­
ждым  куплетом все больше пре­
вращалась в настоящих фанатов 
кол об ка . М алышей подкупал а 
простота приема — перчаточные 
ку кл ы  разыгрывали с ка з ку  на 
традиционной ширме (художник 
Наталья Кузнецова).

“З в е зд а  Р ож д ества" (пьеса 
М .Бартенева и  А. Усачева по  Ж . 
Сюпервьелю), в отличие о т  про­
стейшего “Кол обка ”, совмещала 
нескол ько  планов. Осел и Б ы к

(актеры  В. Коняхин и А . Гаври- 
л ю к, играющ ие в ж ивом  плане) 
следили за  чудом, происходя­
щим на их глазах. П овозка  пре­
вращ алась в ширму, выдвигался 
вертеп с  неподвижными ф игур­
ками, д ействие то  приближ а­
лось к  авансцене, то  уносилось 
к  сугробам, нарисованным на 
зад нике  (худо ж ни к В. Костар- 
нов). К укл ы  не иллюстрировали 
р асска з ведущ их, а  та кти чн о  
“подхваты вали инициативу”. И 
“настоящ ие" Б ы к и Осел обнару­
ж ивал и всю  свою  малость по 
сравнению  с  кукольны ми ф игур­
кам и  б ибл ейских  персонаж ей 
(это т  сп е кта к л ь  представл ял  
Рязань не тол ько  на “Смотри­
нах”, но и на образцовском  ф ес­
тивале в  М оскве).

О дним из самых кукольны х 
д раматургов неож ид анно о ка ­
зался Уильям Ш експир. Разно­

плановость д ействия “С на в лет­
нюю  ночь" получила ясное и ло­
гичное воплощение в  постанов­
ке  Гродненского театра куко л  
(реж иссер О л ег Ж ю гж д а , ху­
д о ж ни к Лариса М икина). Ремес­
л енников сыграли в живом пла­
не, незадачливых влюбленных 
изобразили марионетки, обита­
телей волш ебного л е с а —ф анта­
стические ф игурки “черного ка ­
бинета", аф инских правителей -  
гипсовы е статуи . Безупречно 
выстроенная иерархия и пересе­
чения разных “кукольны х про­
странств" дали немало поводов 
и для  тонки х  юмористических 
нюансов, и д ля  откровенного  
ш утовства. Куклы  выявили ал­
легоричность комедии, подчерк­
нули ее лритчевые мотивы.

К у ко л ь н а я  ф и гу р ка , и гра ю щ ая  
рядом с актером-человеком, -  
своеобразное театральное ино­
сказание. К  и сто ри и , рассказыва­
е м о й  спектаклем , добавляется 
еще один сюжет. Кукл а  зависит 
о т  кукловода, кукловод  -  от ку к ­
лы, герои обретают двойников, 
пространство расслаивается, мир 
теряет равновесие. Такие ощуще­
ния вызвал спектакль Валерия 
Вольховского “Ш инель” (Воро­
нежский театр кукол  “Шут"). Нет, 
все было сработано достаточно 
основательно -  сцену “обнимала" 
громадная шинель, из прорех ко­

торой опускались то парты де­
партамента, то убогая постелька 
Акакия  Акакиевича, то мастер­
ская Петровича (художник Елена 
Луценко). Но происходящее пред­
ставлялось мучительным сном, 
снившемся маленькому человеч- 
;ку. Акакий Акакиевич, ведомый 
своим двойником -  актером в ма­
ске, переживал и стеснялся так, 
будто осознавал свою времен­
ность в  грубом мире. Может, по­
тому та к  смиренно и терпел все 
издевательства.

Тема отверж енности пронзи­
тельно прозвучала и в притче 
мытищ инского театра “О гниво”, 
совм естной  р о ссий ско -л итов ­
ской постановке  “Лунная соба­
ка ”. Ситуация пьесы Э . Мезгѳ- 
найте очень похож а на историю 
несчастного А какия , тол ько  вы­
сказана в метаф орической ф ор­
ме. М аленького барбосика гонят

все и отовсю ду -  и люди, и воро­
ны, и бездомные псы. И тол ько  
Лунная собака, сжаливш ись, з а ­
бирает к  себе на  небо. Простая 
история рассказана и лаконич­
но, и изобретательно. Режиссер 
А. М аркуцкис смешал кукол ь ­
ный и  ж ивой планы, выстроив 
м изансцены  в о кр у г вы сокой  
башни, превращающейся т о  в 
карусель, то  в город скую  свал ­
ку, то в дом, населенный злыми 
м онстриками (худо ж ни к В. Ма- 
зурас). Наиболее привлекател ь­
но выглядели, конечно ж е, по­
л ож ительны е персонажи — гла­
застый барбосик и его поэтич­
ная спасительница.

Судьбу барбосика из “Лунной со­
б аки ”  повторил  и поющий поросе­
нок из одноименного спектакля 
Екатеринбургского театра кукол. 
Р еж иссер Андрей Тушканов увел 
печального пятачка в межпланет­
ные пространства Действие сказки 
С. Козлова происходило в трубе, 
случайно затерявшемся в  космосе. 
Но интригующий сценографический 
прием художника А. Мелентьева ис­
черпался очень быстро. Второго 
‘ Ежика в  тумане" из екатеринбург­
ского “Поющего поросенка” не полу­
чилось. Хотя опус Тушканова впол­
не мог бы стать шедевром, если бы 
длился не час, а десять минут, как 
мультфильм. Так серьезно и груст­
но детские сказки играются доволь­
но редко. Зато наиболее популяр­
ным жанром “Рязанских смотрин" 
стали капустники. Лихие и острые 
“потешки" Псковского театра кукол 
“Петрушка и  колобок" и “Петрушка и 
Гитлер” (режиссер А. Заболотный, 
художник С. Тараканов) и сложно- 
составная композиция Александра 
Б оро ка  “История болезни" (Челя­
бинский театр кукол).

"История болезни" -  история 
актерства  -  перебирает извест­
ные пьесы, Т а к или иначе затра­
гивающ ие тему театра и зари­
совки закулисной жизни. Счаст­
ливцев встречается с  Заречной, 
актеры  Гамлета -  с  Буратино, 
Пьеро с  Мальвиной. Театраль­
ные идеалы смешиваются с  ак­
терским и предрассудками. На 
протяжении всего спектакля  на 
сцене возводят вторую  сцену (а 
та к ж е  третью , четвертую , пя ­
тую). С обирают простые подмо­
стки , ломают, строят снова, ус­
лож няю т, навеш ивают систему 
занавесов и вы пускаю т толпу 
м арионеток (худ о ж ни к -  М. 
Итѳнберг). На этот раз с  ку кл а ­
ми обош лись несправедливо. 
Лю ди забрали себе все главные 
роли, сыграв их смешно и остро­
умно (Алла Антипова и Валенти­
на Ш иряева, Андрей Дрыгин и 
А л ександр Борок). А  марионе­
т о к  задвинули в  массовку. “Ис­
тория болезни” разворачивает 
путаный по то к сознания, эпизо­
ды  похожи на детальки кубика  
Рубика. К а к  ни поверни -  все 
равно что-нибудь получится. Но 
актерские  сценки, к а к  бы бле­
стяще они ни игрались, не обхо­
дятся  без кукол . Рубят вишне­
вый сад, в луче  прож ектора воз­
никает П етруш ка с косой, пере­
одевш ийся Фирсом, история бо­
лезни то го  гляди вернется к  сво­
ему началу. Ведь у  н ее  м ож ет 
быть такое  ж е  бесконечное про­
должение, к а к  и спор актера  и 
кукл ы . Кто  кого  переиграет? На 
“ Рязанских смотринах” пока  ста­
бильная ничья.

•  Индийские марионетки 
штата Раджастан

•  “Три мушкетера”. 
Бельгийский театр Тоона

Фото ВЛУПОВСКОГО

•  Сцена из спектакля “Шинель”. 
Воронежский театр кукол

“Шут”
•  Сцена из спектакля 

“Лунная собака”.
Театр “Огниво”, Мытищи 
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