
подводя итоги

К
 столетию со дня рожде­
ния Сергея Владимиро­
вича Образцова приуро­
чили два фестиваля. 
Они обозначили приори­
теты, выявили пробле­
мы кукольного театра, и 
не только отечественного. В 
этом номере “ЭС” о сегодняш­

нем дне и перспективах "ку­
кол”  размышляют критик и 
практики.

В Москве
/фестиваль ГАЦТКа имени 

с.В.Огоазцова, посвященный й* 
столетию со дня рождения соз­
дателя мировой кукольной им­
перии, и семидесятилетию са­
мого театра, получился не про­
сто большим, а гигантским. Де­
сять дней на восьми площадках 
играли пятьдесят четыре театра 
из Европы, Америки, СНГ и Рос­
сии. Первоначальная афиша 
обещала еще больше. Но на­
кладки, отмены и срывы стали 
такими же привычными реалия­
ми первого московского фести­
валя, как  и скучные спектакли. 
А действительно интересные 
представления можно было пе­
ресчитать по пальцам одной ру­
ки.
’ О надвигающихся круглых да-* 

тах в ГАЦТКе знали давно. Те­
атр и Фонд Образцова задумали 
фестиваль заранее. Но реаль­
ная подготовка шла всего четы­
ре месяца. Помог Росинтерфест 
(известное российское агентст­
во несколько лет назад прово­
дило в театре Образцова ка­
мерный фестиваль “У  Петруш­
ки"). Наспех искали спонсоров, 
в последний момент рассылали 
приглашения, катастрофически 
опаздывали с оформлением 
виз. Гастрольные графики зна­
менитостей расписаны на годы 
вперед. На образцовский .фес­
тиваль не удалось пригласить 
первых величин мирового ку­
кольного театра француза Фи­
липпа Жанти и итальянца Бруно 
Леоне. Уже во время фестиваля 
стало известно, что не приедут 
сицилийские марионетки “Ку- 
тиккьо -  сыновья искусства", 
американский “Вгеаб апб рир- 
реГ Питера Шумана. Зато пода­
вляющее большинство афиш­
ных строчек' заполнили назва­
ния спектаклей российских теа­
тров и иностранных кукольни­
ков-одиночек. На более серьез­
ном фестивале не все из них 
могли бы претендовать на уча­
стие даже в программе оТТ. Вот 
только зачем организаторы тра­
тились на сорок пять плохих 
представлений, когда можно 
было бы привезти десяток хоро­
ших, и более достойно-почтить 
память Сергея Владимировича 
Образцова?

От фестиваля, проводимого 
первый раз и сумбурно собран­
ного в последний момент, смеш­
но требовать четко продуман­
ной концепции. К  сожалению, 
большинство спектаклей перво­
го образцовского фестиваля 
представляли собой ухудшен­
ные варианты передачи “Спо­
койной ночи, малыши!” Но даже 
такая, собранная “с миру по со­
сенке” программа показала, что 
в куклах есть театр педагогиче­
ский и театр эстетствующий, те­
атр откровенно развлекающий 
и театр назидательный. Одни 
труппы стремятся сразить пуб­
лику диковинными эксклюзив­
ными куклами и чудесами их уп­
равления, другие -  лаконичны­
ми сюжетами, остроумно разыг­
рываемыми забавными фигур­
ками, третьи -  беззаветной вер­
ностью архаичным формам теа­
тра кукол. Преобладали марио­
нетки (с которыми, кстати, Об­
разцов никогда не работал). 
Профессионалы считали ниточ­
ки, сопоставляли варианты кре­
пления и пластические возмож­
ности кукол. Как ни странно, по­

беждала простота конструкции 
и  ловкость рук. Новейшие дос­
тижения американского шоуме­
на Джима Гэмбла не смогли за­
тмить сногсшибательных трю­
ков марионеток индийского 
штата Раджастан, нитки кото­
рых просто привязывались к 
пальцам (этому искусству более 
тысячи лет). А ? трехниточные 
бельгийские народные марио­
нетки королевского театра То- 
она, представившие версию ро­
мана Дюма ‘Три мушкетера”, во 
много раз переиграли своих на­
вороченных деревянных “кол­
лег'1 из Санкт-Петербургского 
театра “Кукольный дом . У  геро­
ев “Спящей красавицы”, приду­
манных Татьяной Мельниковой 
и Александром Максимычевым, 
нитки привязаны даже к  ресни­
цам и к  пяткам. Но пластиче­
ский лексикон ограничивается 
весьма скудным набором дви­
жений. Хотя несколько визуаль­
ных находок и емких метафор 
(например, зарастание сада -  
складывание тряпичных лепе­
стков с вышитым чертополохом, 
или громадные руки ведьмы, 
ткущие зловещую паутину) 
вполне позволяют “Кукольному 
дому" вновь оказаться в числе 
номинантов "Золотой маски". 
(Мельникова, Максимычев и их 
единственная актриса “Куколь-

ного дома” Элина Агеева демон­
стрировали свое искусство и на 
“Рязанских смотринах” , показав 
еще и “Дюймовочку”).

Немало поводов для сравни­
тельного анализа дали петру­
шечники -  и наши, и иностран­
ные. Два панчмена из Великоб­
ритании сыграли одну и ту же 
историю о Панче и Джуди. Кон­
рад Фредерикс разыграл ста­
ринную ‘ комедию ужасов” го­
раздо динамичнее и безжалост­
нее, чем его более мягкий кол­
лега Дэн Бишоп. Фредерикс со­
средоточился на ернической 
пластике старинных кукол, 
очень похожих на маленьких 
чертенят. Бишоп — на игре слов. 
В простейшем английском тек­
сте балаганного происхождения 
частенько встречались и рус­
ские фразы. Не уступал в дер­
зости и отваге своим англий-

Игорь Гуревич,
президент агентства Росинтерфест:

Образцовский театр -  самый большой кукольный театр в мире. 
И то, что в М оскведл сих.пор не проводился главный кукольный 
фестаіваль достаточно страдво. Для нас это  серьезное вложение. 
Основные трудности, возникли из-за недостатка времени и средств. 

/ З а  четыре месяца такой фестиваль можно сделать только за счет 
.энтузиазма и самопожертвования. Программу формировал театр и 
фонд Образцова. Театр достаточно хорошо подготовился к  фссти- 
звяю . помимо двух площадок — большого и малого занов? возникли 
еще Буратино и Аладдин. Прошел вау’іный симпозиум, посвящен­
н ы й  жизни и творчеству великого кукольника. П а р к  Театра нако- 

. н&ц-то начинает жить той жизнью, которую ему намечал сам Об­
разцов. Сейчас здесь две площадка. Н о помимо больших театров в 
парке могут работать вертепы, балаганчики, петрушечники сто 
кукольников, не меньше. Это может быть Образцов-лэнд, парк с 
кукольными героями, которые бы здесь постоянно жили. Мы пла­
нируем проводить образцовскийфестивалі> ежегодно и не снижать 
масштабов. Конечно, есть проблемы, связанные с низким прести­
жем театра кукол в Москве. Театр Образцова нуждается в грамот- 
; ном Кйаре. Насколько я  знаю, его труппа гастролировала по миру 
бояъдае, чем какой-либо другой театр мира -  Большой, Мариинка, 
Ла Скала. Кто об этом сльппал? Вопрос -  в подаче информации. Но ' 
мы не можем заниматься пиаром за театр. Мы делаем только то, 
что делаем всегда -  организовываем событие, мероприятие, 
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Штормы и штили
ским собратьям Петрушка кур­
ганского театра “Теремок". Ана­
толий Архипов и Лариса Бале- 
евских тоже приехали в Москву 
из Рязани, где играли “керами­
ческую" сказку "Конек- горбу­
нок", доказав, что с  однородной 
фактурой можно работать и 
изобретательно, и стильно. 
Жаль, что один из лучших спек­
таклей Рязанского фестиваля 
не вошел в программу Москов­
ского.

Петрушка й его многочислен­
ные заграничные родственники 
всегда служили на потеху жаж­
дущей зрелищ толпе. А куклы 
Вьетнамского театра на воде в 
глубокой древности были ча­
стью эзотерических культов, 
связанных с поклонением вод­
ным божествам. Театр на воде, 
которому нет аналогов в мире, 
оказался в Москве впервые.

Для зрителей, лишенных эле­
ментарного справочного матери­
ала (ни буклетов, ни програм­
мок, ни пресс-релизов), выступ­
ление вьетнамцев оказалось 
всего лишь экзотическим шоу. 
Музыканты и певцы исполняли 
непривычную для русского уха 
национальную музыку. Яркие 
декораций обрамляли неболь­
шой бассейн. Лакированные кук­
лы, непонятно как  управляемые 
кукловодам и-подводникам и, 
выигрышно смотрелись на фоне 
бушующих волн. Вода предста­
вала не первородной стихией, а 
всего лишь необычной театраль­
ной фактурой. Огнедышащий 
дракон -  не хозяином двух ми­
ров, а пиротехническим изобре­
тением. Черепаха — не вьетнам­
ским тотемом, а второстепен­
ным персонажем непонятной 
сказки. А многочисленные акро-

Елена ГУБАЙДУЛЛИНА

баты, танцоры и всадники виде­
лись участниками развлека­
тельного аттракциона, а не геро­
ями народного эпоса. Тем не ме­
нее движения кукол, похожих на 
чурбанчики с шарнирными руч­
ками, были достаточно вырази­
тельны. Людям с бамбуковыми 
шестами, прятавшимся за зад­
ником-пагодой, помогала вода, 
оказавшаяся поистине волшеб­
ным кукловодом.

Весьма почтенный возраст 
“звезд” московского фестиваля 
— вьетнамских кукол на воде, 
индийских и бельгийских марио­
неток — настраивал на грустные 
выводы: все лучшее в куколь­
ном мире осталось в прошлом. 
По крайней мере об этом свиде­
тельствовал состав программы. 
Из современных спектаклей вы­
делялись единицы. Об архан­
гельской сказке “Машенька и

медведь” и гродненском “Сне в 
летнюю ночь”, участвовавших в 
“Рязанских смотринах", речь 
впереди. А  спектакль Санкт-Пе­
тербургского театра сказки (в 
недавнее время завсегдатая 
"Рязанских смотрин”) стал на 
этот раз эксклюзивом москов­
ского фестиваля. Режиссер 
Игорь Игнатьев и художница Ан­
на Игнатьева, интерпретировав­
шие повесть Гофмана “Щелкун­
чик и мышиный король”, мастер­
ски владеют большой формой 
кукольного спектакля. Про­
странство сцены растет и мно­
жится, как новогодняя елка Ма­
ри. Игрушечные этажерки ока­
зываются бескрайними полями 
военных действий, а вся комна­
та сужается до размеров музы­
кальной шкатулки. Игра превра­
щений, затеянная в темной ком­
нате, педалирует страшноватые 
смыслы гофмановской повести 
и еще раз напоминает о тревож­
ной двойственности кукольной 
природы. Ведь безобидные с ви­
ду игрушки вполне могли бы 
быть и орудием какого-нибудь 
черного мага.

Игнатьевы играют в перевер­
тыши -  любимую игру кукольни­
ков. В их спектакле не только 
куклы подражают людям, но и 
актеры старательно воспроиз­
водят кукольную пластику. На­
пяливают на себя нелепые ку­
кольные одежды и вполне зако­
номерно превращаются в ма­
ленькие фигурки из папье-ма­
ше. Но слишком долго оставать­
ся в таком обличье не могут -  
однообразие приема приводит к 
фальши. Спор между куклой и 
актером на московском фести­
вале выиграли куклы.

В Рязани
Если московский фестиваль 

оказался рядовым культурным 
мероприятием (и не только из-за 
слабого уровня форума, но из-за 
пресыщенности москвичей. Каж­
дый день происходит столько 
всего, ^то^щазарздбегаютс^^р

цепция яснее. “Смотрины” неиз­
менно привлекают лучших ку­
кольников России (многие из них 
предпочли рязанский фести­
валь московскому). Постоянно 
сужающийся бюджет сокращает 
число иностранных участников, 
но предложения делаются на­
верняка. Так, “Топроланд" -  сю­
ита без слов на картоне и конт­
рабасе, показанная варшавским 
“Невозможным театром", сдела­
ла бы честь любому крупному 
фестивалю авангардных теат­
ров.

Практически все спектакли 
восьмых “Рязанских смотрин" 
проходили при переполненных 
залах. А камерные постановки, 
рассчитанные на малое количе­
ство зрителей., удалось посмот­
реть только гостям и участникам 
фестиваля. “Смотрины" -  это 
еще и обмен опытом, и профес­
сиональное общение. Постоян­
ный круг участников год от года 
расширяется. Так случилось, 
что на этот раз дебютанты “Смо­

трин" выступили хуже завсегда­
таев, но безусловных провалов 
почти не было. Неудачи объяс­
нялись двумя крайностями -  
пренебрежением кукольной спе­
цификой или наоборот, слишком 
усердным злоупотреблением 
приемов “театра для малень­
ких". По-прежнему довольно бо­
лезненно изживаются и компле­
ксы перед "большим братом" -  
драматическим театром. Но пра­
ктически все спектакли “Рязан­
ских смотрин”-2001, даже не со­
всем блестящие, дали повод 
для размышлений о путях разви­
тия кукольного театра.

На первый взгляд, пути эти 
неисповедимы. Ведь каждый ху­
дожник и режиссер создает ру­
котворный мир по-своему. И 
число эстетических направле­
ний может быть равно числу 
спектаклей. Но все же общие 
тенденции проследить можно. 
Кукольный театр все чаще рас­
сказывает притчи. В притчевую 
форму обращаются и легенды, и 
наро^нью ^казки, и классиче-
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кукол ли?), то для областной 
Рязани кукольный фестиваль 
стал главным событием сезона. 
Не случайно во всем мире самые 
яркие театральные фестивали 
проходят в небольших городах 
(самый главный кукольный -  во 
французском Шарлевиле-Мезь- 
ере проводится раз в три года, 
потому что на серьезную подго­
товку требуется никак не мень­
ше времени). Число регулярных 
кукольных форумов в каждой 
ведущей европейской стране 
доходит до сорока. В России же 
таких фестивалей меньше деся­
ти. Международные “Рязанские 
смотрины1’ — один из самых ус­
пешных. В этом году они прово­
дились уже в восьмой раз. Мас­
штабы фестиваля, по сравне­
нию с московским, более разум­
ны (всего двадцать один спек­
такль), организация четче, кон­
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