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Студенческий театр. В Москве, Томске, Куйбыше­
ве, Казани, Челябинске... Наверное, нет ни одного го­
рода со сколько-нибудь серьезной студенческой ауди­
торией, где яё было бы студенческого театра.

Сегоднява ражим «круглым столом» собрались 
представители студенческих театров, чтобы обсудить 
проблемы, стоящие перед их к ол л ек ти вам и . В гостя  
в ррДакцнюприапли-М. Розовский (эстрадная студия 
МГУ «Наш доя»»),. С. Каминский (студенческий театр 
Казанского авиационного института), А. Морозов 
(студенческий театр Челябинского политехнического 
института), •

М . Розоі 
жизнь прос 
много ' 
время

Как вы 
Московский мс

„ЛКаш театрродился ж 1959 году. Тогда 
Энальных коллективов оставляла желать 
. Сейчас немало, молодых театров. В то

перед этим в 195(7' году состоялся 
...г- - -гг*,-.т!-.|Мв1ЫЙ фестиваль. Оживилась вся на- 

самодеятельность и прежде всего студенческій. 
Один из создателей театра, Альберт Аксельрод, учился 
в медицинской Институте. Я —  на факультете журнВ-І 
листики. Илья Рутберг только что закончил институт. ' 
Всех троих, 'захватила идея создания своего театра.

Исходная 'позиция была такова— мы кончаем делать 
«калустникч>>^аь;зоримаемся серьезными художественны­
ми проблемдмЦ, будем искать для них новые сцениче­
ские формы.

Конечно, мы не ояень-то представляли, во что все 
это может вылиться- «Капустник» интересен только опре­
деленной аудитории и существует один раз. Нам не 
хотелось выродиться, занимаясь проблемами пирож­
ков в столовой, нарушения дисциплины в общежитии.

С. Каминский: Какие ж е, по-вашему, основные черты 
театра студенческого?

М . Розовский: Главное условие —  сделать так, .чтобы 
. ж  театре имелось ядро цдино/яышленцикоа ро ‘своими 

задачами, привязанностями! -своим отношением к  сце­
ническому.. .искусству и жизни.

С  Х ам инош йтН о вы уж е не студенты, а считаетесь 
студенческий театра

М . Розовский: Это формальная постановка вопроса.
С. Каминский: Значит, если в студенческие годы созда­

ли студенческий театр, то всю жизнь' можете там и 
оставаться?

М . Розовский: У  каждого самодеятельного театра 
свой путъ. Это одна из ч е р т ,. кстати, отличающая его  
от профессиональны* коллективов. Н о. наш театр был 
не столько студенческим, сколько просто молодежиіім , 
да и общедоступным тоже. Второй спектакль,.— '.«При­
слушайтесь', время? был уж е  совсем Не студенческим. 
Нас волновали темы прогресса и консерватизма, войны., 
и мира. '.... "• . ", ■ •

А. Морозов: Я согласен с М арком Розовским. Сту­
д ент—- именно как синоним самого передового, самого 
интересного. Поэтому театр называется студенческий. 
Естественно,, ему необходим приток новых сил. М ожет  
сюда прийти и студент, и не студент.

М . Розовский: Первый вопрос, стоявший перед на­
ми, был репертуарный. Сложный вопрос. Мы хотели 
выразить себя. Нужна своя драматургия. А раз так, на­
чали её создавать. Собрали всех автороз «капустников» 
Москвы. Собралось человек тридцать. После пяти за­
седаний, кроме нас троих, осталось всею двое: Венге­
ров и Харитонов. Некоторые ушли потому, что хотели 
создать свой театр, отличный от нашего. Некоторые 
просто не подошли нам. Венгеров и Харитонов стали 
нашими единомышленниками.

Писали ночами. Во время работы над вторым спек­
таклем Венгеров и Харитонов тож е покинули нас. Вме­
сто них пришли другие авторы —  Славкин, Ушац.

Что мы хотели? Мы хотели каж д ую  сцену решить 
зрелищно, синтетически. Придумывая ее, мы были не 
только драматургами, но одновременно й реж иссера-, 
ми. Писали не пьесу, а скорее сценарий. Нам важно 
не только и не столько слово, сколько учесть с самого 
начала нУ  бумаге весь комплекс сценической вырази­
тельности. '

Так что мы старались в наших_записях сочетать чисто 
техническую сторону спектакля с эмоциональной. Для 
нас важно не только, что скажет персонаж, но и как он 
в этот момент будет палец держать, что и фиксирова­
лось в сценарии. Поэтому нам трудно выступать по ра­
дио и телевидению. На-телевизионном экране мы мно- 
го  теряем; так квк-у нас театр зрелищный. Я д^маю, те­
атр Мейерхольда тоже многое проиграл бы, выступая 
по телевидению.

С. Каминский: Для нас репертуар —- тож е самое глав­
ное. Многие искали в области фбрмы.Театрапьного, мю­
зик-холльного характера. Почти половину наших спек­
таклей занимает музыка. Создан большой оркестр. М у­
зыка, правда, написана не нами. Но мы стараемся под­
бирать ее так, чтобы казалась для нес созданной, орга­
нически входила в ткань спектакля. Но главную роль 
отводим вса^таки драматургии, тексту. Текст пишем 
сами.

Начался театр тож е с двух единомышленников. Это 
Ливанов и я- Написали обозрение «24 часа вокруг соб- 

• ственной оси, или один день студента». Темы —  утили­
тарно студенческие. Форма —  «капустник». С этой про­
граммой долго выступали у себя. Ездили с ней прош­
лым летом в Польшу, Чехословакию. Принимали нас
очень хорошо.

М . Розовский: Вы сделали свои «24 часа» по законам  
, апробированного эстрадного обозрения. В . этом есть
повторение уж е давно созданного».

С. Каминский: Пожалуй, так оно и было. Второй, трё- 
тий; спектакли шли где-то рядом с первым. Перелом  
по-настоящему начался с четвертой программы.

^  Ддодіедней, пятой «1,2;4,5», поднимаются- уже серь­

езные проблемы. Почему в названии опущена/Тройка? 
Тройка выступает как символ посредственности^ равно­
душия. С  ней очень трудно бороться, но бороться не­
обходимо. Иными словами, давали бой равнодушию. 
Спектакль идет час десять минут. В нем многое-текста, 
сценок. Второе отделение чисто музыкальное, к -

Сейчас у нас в портфеле лежит программа с  еще 
более серьезно разработанными проблемами, Называ­
ется она аТолько правда».

А. Морозов: У нас театр возник совершенно стихий­
но. Проводили смотры самодеятельности института. 
Каждый факультет готовился обособленно, втихую. Ког­
да дбіили до городского смотра, обнаружилось, что 
сценки у всех более-менее одинаковые. Сопровождают 
их оркестр и хор..Решили объединиться. В дальнейшем 
программы - писали совместно.

Однажды я приехал в Челябинск из Москвы под 
большим впечатлением спектакля «Прислушайтесь, вре­
мя», поставленного в МГУ. Для меня это было очень 
ново и неожиданно. Зал не взрывался аплодисментами, 
зал думал над тем, что происходит на сцене. Каждая 
/вммиатюра образна, насыщена подтекстом. В Челябин­
ске, где я стал работать преподавателем, рассказал о 
спектакле москвичей. Решили создать то ж е  самое у се­
бя. Несколько миниатюр даже повторили в спектакле.

С. Каминский: большинство студенческих театров соз­
давалось на основе и по форме «капустников». Это стало, 
по-моему, закономерностью. Но они вскоре исчерпы­
вают себя. Второй ж е  спектакль берется по теме куда 
серьезнее. Но именно здесь подстерегает коллектив не­
удача- Я знаю два театра, которые после двух-трех 
спектаклей кончили свое существование. Не хватало 
драматургии, сил, зрелости, знаний, чтобы браться за
бол ьш ую  задачу.

М . Розовский: Порой поражение происходит из-за 
творческо’и несостоятельности коллектива. Но ряучают- 
ся срывы1. И от . г.тх>гр, . что * Д ет от
нас чисто развлекательного спектакля, хочет смеяться. 
Сейчас зритель идет' к  нам й знает,.что йменир он по­
лучит от нас. Это нам-приятно.'Студенческий те атр —  
лаборатория, где рождаются и новые формы, -и новые 
идеи. .  - : ’ . " ; •• •

Сначала от нас зритель ’тоже ждал традиционных 
пирожков в столовой, критики нерадивых студентов, дека­
ната. После спектакля «Мы строим наш дом» нам даже  
разочарованно говорили: мол, вы так смешно умели 
писать, а теперь— Потом все это прошло.

А. Морозов: Это верно. Когда мы поставили-програм­
му, о которой я уж е говорил, разразилось нечто похо­
ж ее на скандал. Тихий скандал —  ползала профо ушло 
со спектакля. Вы чтр, говорили, драмкружок восста­
навливаете? М ногие ведь тож е ждали только ̂ развлека­
тельного зрелища. Однако ползала все-таки ^осталось.

Следующую новогоднюю программу мы Несколько 
ослабили в смысле глубины содержания. Показали обо­
зрение «Агу-агу». Суть и ход спектакля такод: почему 
в детстве люди веселы, радостны. Им достаючно ска­
зать «агу», и они улыбаются. А потом, став взрослыми, 
становятся раздражительными и т. д . С тр ах о в  дело, 
мы опять почувствовали недовольство в зале. Оказы­
вается, от нас ждали уж е  продолжения серьезного раз­
говора. Более серьезного, чем тот, который'^ы затея­
ли теперь. Оказывается, у нас появился сво$ зритель. 
Тогда мы вновь взялись за разработку серийны х тем.

Подготовили программы «Черви— козыри» ^«Предъя­
вите ваше сердце». Речь в них шла о равнодушии. О  
равнодушии как зле (кстати, оказывается, вс«А<ы своими 
путями идем к этой общей для нас теме). Выводили из 
зала и на новых спектаклях. Но выходишь ...стараясь 
не мешать. И не совсем уходили, а группами ждали 
нас. После спектакля мы расходились по-^вим груп- 
лам-ни-беседовали. Получился диспут. Теперь „вам ясно, 
'нГо; театру нужен свой зритель. Зритель должен быть 
подготовлен к  тому, что делается на сцбнеДе

К нам обычно приходят старшекурсники,’/^ыпускни-

М- Розовский: Если говорить об экспщз^ленте, то 
студенческий театр, как никакой другой, имеет, право на 
ошибку. Это право я подчеркиваю тремя ‘ Чертами. К  
сожалению, наша публика приходит смотреть не ошиб­
ку. Ну что ж . Мы за то, чтобы зритель появлялся у  нас 
как собеседник, который страдал бы из-за Того, что у 
нас не получилось, и предлагал бы свое решение.
; Я, конечно, не говорю, что в каждой сцен и спек­
такле мы должны ошибаться. Но перед мои] спектак­
лем «Целый вечер, как проклятые» я абсолютно не знал, 
примет ли его публика. Получается, что ход іи по ка­
кой-то грани: поймут нас или не поймут? 7 эзво на 
эксперимент необходима студенческому теа ру. Зри­
тель должен понятъ, что перед ним экспер лент, по­
нять, что театр ищет, и простить ошибку, ^ у м е е т с я ,  
это право театр должец завоевать перед е і  м зрите­
лем. Тут ведь есть ' очень важное обсТ- гельство: 
иногда свое неумение сделать сцену до?сд ивой мы 
выдаем за поиск.

А . Морозов: Студенческий театр м о ж « Й  о-моему, 
разделить по двум направлениям на две гру іы —  те­
атр развлечения и театр мысли,! Это нынеш я оракти-

эстрадных миниатюр Казанского авиационного инсти­
тута.

Фото И. АГАФОНОВА.

на. М не кажется, студенческий театр не должен спе­
циализироваться на развлечении.

М . Розовский: Не согласен. В Чехословакии есть те­
атр «Семафор». О н  работает по принципу мюзик-хол­
ла. Его песни известны далеко за пределами Чехосло­
вакии.

С. Каминский: Я согласен с Розовским. Ведь наш те­
атр тож е, как и «Семафор», ближе к мюзик-холлу, чем 
к  другому жанру.

Тут, на мой взгляд, возникает не столько проблема 
жанровой специализации, сколько вопрос о профессио­
нализме.

Студенческий театр не может вечно существовать 
таким, какой он есть. Через какой-то промежуток вре­
мени он должен уступить место другому студенческо­
му Театру, состоящему из Пополнения, которре вновь 
приходит а институт. Если бн в том виде, в котором  
пребывает, переходит на профессиональные рельсы, то 
утрачивает непосредственность, а значит, и интерес как 
зрелище.

Если у ж  говорить о профессионализме, то театр 
должен стать чем-то качественно иным, не нынешним 
студенческим театром. Прежде всего настоящим про­
фессиональным коллективом по сути и форме, со все­
ми вытекающими отсюда последствиями.

М . Розовский: В профессионалы нам переходить 
оче№ трудно. Когда родился наш театр, мы уж е при­
шли стадий «капустников». Он не был студенческим а 
буквальном понимании терм ина .-Н о  когда пожелали 
стать профессионалами по-настоящему, это был самый 
тяжелый период для нас. Именно тогда мы не сдела­
ли ни одного спектакля и организационно чувствова­
ли себя разобщенными. : .

Тем не менее уровень, на котором мы работали, 
позволял стать профессионалами. Но все дело в отно­
шении к студенческому тещ ру^Е сл и--- бы было 
серьезное отношение к работе студенческих театров, 
если бы нас принимали за равных, вопрос решился бы  
проще.

Тем не менее я за профессионализацию. Но какую? 
То, что предлагает Каминский, —  обычный профессио­
нальный театр! Нет, мы за другой вариант. Интересно, 
что этот вопрос не нов. Он обсуждался ещ е в два­
дцатых годах. Тогда стоял вопрос о профессионализа­
ции ТРАМов и «Синей блузы»...

Почему я за профессионализм? Потом у_ что мы 
должны быть моторны. Восемь премьер в год —  не­
обходимое условие. А  как это сделать? Актеры заня­
ты на своих штатных, работах.

С  другой стороны, у многих из нас действительно 
интересная работа по специальности. Тот ж е  Аксельрод 
никогда ке бросит медицину. Он работает в чрезвы­
чайно интересном институте и занимается оживлением 
организмов. — д

Какой ж е выход?
Нужно стремиться к  профессиональным организа­

ционным формам, но не к профессиональному театру 
как таковому. Ядро может профессионализироваться. 
Человек десять штатных на труппу из тридцати. Осталь­
ные, скажем, участвуют не во всех спектаклях и при­
ходят не каждый день. Обязательно нужен штатный за­
ведующий постановочной частью. С  художниками мож­
но работать по договорам.

С музыкальной частью тоже сложности. Если это 
музыкант высшего класса, то ему нужно платить. М у­
зыканты менее квалифицированные —  неважный вы­
ход из положения;

Л. Морозов: Когда спектакль близок к выпуску, ор­
ганизационные вопросы нас давят. Правда, творчески 
наш коллектив недостаточно крепкий, чтобы говорить 
о профессиональности. Однако в принципе я за схему 
Розовского? Не полностью профессиональный театр, э 
полупрофессиональный. Именно полупрофессиональный. 
Тогда не придется беспокоиться о том, что постепенно 
исчезнет энтузиазм, притупится склонность к  творче­
скому риску.

М . Розовский: На одном энтузиазме тоже нельзя 
многого сделать. Надо работать. Д аж е самодеятельное 
искусство должно быть искусством, а не времяпрепро­
вождением. Энтузиазм рождается для того, чтобы со­
здавать искусство в театре.

Все эти проблемы очень сложны и, конечно, нуж­
даются в более обстоятельном коллективном обсужде­
нии. Вот • почему совершенно необходим Всесоюзный 
фестиваль студенческих театров, на котором мы встре­
тились би в более широком составе.


