
Воображение режиссера 
и правда жизни

Постановкой пьесы И, Штока 
«Якорная площадь» на сцене Театра 
имени Ленинского комсомола дебю­
тировал в Ленинграде молодой ре­
жиссер Р, Быков. Его имя известно 
ленинградцам по недавним выступле­
ниям студенческого театра Москов­
ского университета, доказавшего 
осуществленную Быковым постанов­
ку пьесы П. Когоута «Такая любовь». 
.Уже в работе ндд «Такой любовью» 
Р._Быков показал себя одаренным 
рОМйббрбМ, умеющим смело и. горя». 
чо фантазировать на сцене, тяготею­
щим к живым, острым и ' подлинно 
современным образам., В режиссуре 
Быкова улавливался оттенок творче­
ской полемики с постановщиками 
спектаклей, безнадежно и мучительно 
похожих друг- на друга, лишенных 
отчетливой режиссерской идеи и ре- 
.жцссерской формы. . ' ■

В спектакле «Якорная площадь» 
мы снрва -увидели темпераментную, 
изобретательную режиссерскую рабо­
ту Быкова, -творческую волю худож­
ника, умеющего свободно, пользо­
ваться. сценическими метафорами, 
мыслить обобщенными сценическими 
образами. Но если в постановке 
студенческого театра режиссерская 
мысль Быкова питалась самой пье­
сой, ее своеобразным „ взволнован­
ным публицистическим построением, 
то в работе над «Якорной площадью» 
режиссеру пришлось в немалой сте­
пени бороться с драматургическим 
материалом и сочинять сценическое
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Вряд ли ито-іпіб'уі 
вержяатб, что есть г4Ны,. 
паяные пищей драматурги- 
мы, раз 'и навсегда решениы«?г;йли 
характеры, к которым можно больше 
не воЗврдщатьсй. Таких Тем и таких 
характеров,, разумеется, нет. Недмот- 
ря на то^йТо о столкновении чуі^тва 
любви я чувства долга, о конфликте 
между гражданским самосознанием и 
бурными порывами сердца написаны 
не десятки, а сотни и тысячи пьес, 
драматург имел право вернуться к 
этой старинной коллизии для того, 
чтобы по-новому ее показать и по- 
новому объяснить.

Но а пьесе «Якорная площадь» 
как раз в не оказалось необходимой 
новизны жизненного материала и но­
визны его художественного освеще­
ния. Чтобы сделать мало-мальски 
интересной историю старшего матро­
са Сергея Селянина, задержавшегося 
у любимой девушки и опоздавшего

из-за этого на ушедший 
по боевой тревоге ко­
рабль. драматургу при­
шлось прибегнуть к По­
мощи искусственных и 
нарочитых сюжетных ос­
ложнений и формаДь-
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. , Еще дальше по тому
же пути внешнего разукрашивания 
пьейы Пршад режиссер. Всеми до­
ступными ему. йредетаами старался 
он романтизировать пйсу, придать 
ей взвоДновайво* лирическое авучв- 
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ЛЭНй не идет 
не связана <м?гаі. , 
сущностью автбрскогд 
дельных сценах создаваема# режис­
сером романтическая жйосфюньвсту­
пает Ь пример противоречие о ха­
рактером. ПРОИСХОДЯЩИХ В: ПьЬсв СО- 
бытий. Трудно, например, как-либо 
оправдать дайну, в которой Сергей 
Селянин $@Шбрегает своим воин­
ским долгом, решается фактически 
на* самОвоДьйучо отлучку, сцену, ко­
торую режиссер сопровождает лири­
ческими картинами, возникающими 
перед мысленным взором героя. Не­
приглядный проступок Сергея вольно 
или невольно поэтизируется театром 
и получает фальшивую трактовку, 

Герой «Якорной площади» казнит- 
ся. из-за ..того* что ушедшая без не­
го подводная лодка потерпела во 
время учений аварию. Селянину ка­
жется, что это его, Селянина, опоз­
дание как раз и явилось причиной 
аварии, чтя, окажись он на месте,

ничего бы не случилось. Но, как н 
следовало предполагать, Селянин се­
бя явно переоценивает. Расследова­
ние показывает, что весь экипаж лод­
ки, в том числе и молодой матрос 
Валерик, заменивший Селянина на 
посту, отлично выполнил свой долг 
И, стэло быть, проступок Селянина 
никакой роли в аварии не сыграл. 
Едва ли ради подобного открытия 
имело смысл затевать пьесу и нагро­
мождать на пути героев всякого рода 
психологические осложнения. К тому 
же автор невольно оправдывает 
своего героя, что вряд ли правильно. 
Мнимые и внешние трудности, воз­
никающие перед героями, —• слишком 
зыбкая основа для развития настоя­
щего драматического действия. Имен­
но от них рождается ложная много­
значительность диалогов пьесы, имен­
но с ними связана ее изнуряющая 
внутренняя неподвижность.

Селянин (заслуженный артист 
А. Быстряков) и Татьяна (Л. Кроль) 
ведут свое сильно затянувшееся объ­
яснение из первого акта в таком то­
не, словно их любовь действительно 
осложнена, самыми трагическими 
трудностями. . Но. ведь трудностей 
этих ня самом деле нет, или,, во вся­
ком случае, они вовсе не таковы, ка­
кими кажутся. И здесь на помощь 
драматургу явилась фантазия режис­
сера.. Недостающую самому диалогу 
поэзию и динамику зрители должны 
были почувствовать в широко ис­
пользованных в спектакле «наплы­
вах», во вторгающихся в действие 
кертннах матросского бала на Якор­
ной площади, во множестве зритель­
ных ассоциаций, сопровождающих 
разговор и как бы высвечивающих 
изнутри душевный мир героев. Но и 
в количестве и характере этих наплы­
вов режиссеру порой изменяет чув­
ство меры.

Иные же режиссерские решения са­
ми по себе интересны. Выразительна 
в спектакле сцена чтения Татьяной 
письма, полученного ею от Сергея, 
письма, в котором Селянин, потря­
сенный случившимся, пишет, о своей 
решимости навсегда порвать с Татья­
ной. Татьяна начинает читать пись­
мо, ио затем где-то у портала воз­
никает образ Сергея, который сам 
медленно произносит вслух написан­
ные им слова. В этом случае, как и 
в ряде других, сценическое решение 
не только разнообразит действие, но 
и углубляет его, способствует более 
полному раскрытию внутренней жиз­
ни героев.

Содержательнее других в пьесе 
роль капитан-лейтенанта Бондаря, 
человека, выступающего во внешнем 
обличье сухого, бездушного, черес­
чур рассудительного служаки. Истин- 
ный характер Бондаря, человека мно. 
го пережившего, безукоризненно 
честного и в исполнении служебного 
долга и в затаенной своей любви, 
скрыт от Татьяны и Сергея. Им не 
понять до поры до времени .челове­
ческую аначительность Бондаря и 
его мужество. Артист О. Окулевич 
превосходно передает суровую сдер­
жанность и бескомпромиссность сво­
его героя и сразу же завоевывает 
для него друзей в зрительном зале.

Выразительную фигуру контр-ад­
мирала Чемезова, отца Татьяны, соз­
дал в спектакле заслуженный артист 
Д, Дудников. Несмотря на то, что 
роль Чемезова написана гораздо ме­
нее интересно, чем роль Бондаря, 
Дудникову удалось придать ей из­
вестную достоверность, глубину. Ин­
дивидуальные особенности самого 
актёра — непринужденная естествен­
ность и независимость его интона­
ций, привычка . пристально и пытли­
во разглядывать собеседника — ста­

ли характерными чертами адмирала, 
сделали его живым и запоминаю-» 
щимся человеком.

Две центральные роли пьесы —« 
Татьяны Чемезовой и Сергея Селя­
нина •—исполняются в спектакле но­
выми длй ленинградских зрителей 
актерами: Л. Кроль и А. Быстря- 
ковым. К сожалению, нм пришлось 
дебютировать на мяло благодарном 
драматургическом материале. Мно­
гое в их работе еще не получило то-, 
го внутреннего оправдания, без ко­
торого внешний рисунок роли всегда 
кажется искусственным и нарочитым. 
В отдельные моменты дуіневиое вол­
нение Татьяны выглядит наигрышем 
и позерством, а сдержанная простота 
Сергея превращается в бесцветную 
простоватость. Бедность драматурги­
ческого материала осталась непре­
одоленной в сценическом решения 
двух этих фигур, а подлинные воз­
можности молодых актеров нерас­
крытыми. , ’

Недостатки пьесы, до некоторой 
степени. скрашенные режиссурой в 
первой половине спектакля, еще 
сильнее дали о себе знать во второй 
его половине. Мастерство и темпе­
рамент постановщика не смогли вое-, 
полнить отсутствующую в драматур­
гическом материале глубину выводов 
и силу драматического развития об­
разов. Режиссеру пришлось кое в 
чем повториться, а то и просто от­
ступить перед торопливыми и баналь­
ными схемами развязки. Возмож­
ности, предоставленные пьесой ре­
жиссеру, слишком быстро исчерпа­
лись, и, несмотря на интересную, а 
во многом и яркую работу Быкова# 
нового и правдивого слова о наших 
современниках спектакль так и не 
сказал.

С. ЦИМБАЛ


