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О лег Т аб аков  
о\ «студии  

■Олега Табакова»
АК-ТО я перебирал в 
памяти самые дорогие 
Для меня события 

жизни. И- первым встало 
рождение «Современника»... 
Ндчь, а мы — репетируем 
первый наш спектакль.- В 
промежутке между своими 
сценами иногда забьешься в 
угол, хоть немного вздрем­
нёшь. А  просыпаешься, ви­
дишь — люди работают, все 
движется, дышит... И сердце 
твое прыгает: идет дело-то,
идет! »

Так началась наіпа беседа 
с  Олегом Табаковым, попу­
лярнейшим актером москов­
ского театра «Современник».

Первый выход студии 
«Современник» на сцену — 
памятное событие не только 

Ів биографии артиста, но и 
для всей театральной Моск- 

|вы . На рубеже 50—60-х го- 
ідов во многом именно эта 
; студия принесла свежий ве- 
<тер обновления в драматиче­
ский театр. СпектакЛи моло­
ды х — с их острым чувст­
вом современности, с удиви­
тельной естественностью ак­
терской игры — взбудоражи­
вай умы, пленили сердца, 
^прочно завоевав и публику, 
Н критику.
' Все это было потом. А  во 
! времена тех ночных репети- 
іций, о. которых вспоминает 
Табаков (в ту пору -сту- 
: дент театральной школы 
ІМХАТ), будущее дела, зате­
янного молодыми артистами, 
■еще покрывал туман неизве­
стности. Правда, Табаков уже 

•тогда был замечен, снимался 
і в  кино, а  после окончания 
\ учебы получил приглашение 
I в Московский театр драмы 
I имени Станиславского —  
і сразу на роль князя Мышки- 
іна в спектакле «Идиот» . по 
: роману Достоевского. Но вы- 
брал юный артист студию,, 

і только что родившуюся, не-'
! известную. ’
>. Сегодня Олег Табаков — 
і одфв/жц \ , в едущих мастеров 
і «уовременннка». Он —
І Мальводио в «Двенадцатой 
■ночи» Шекспира я  директор 
в спектакле «Погода на за в т ­
ра» по пьесе Шатрова; он — 
Петер Стокман в «Докторе 
Стокмане» Ибсена и татарин 
в «На дне» Горького, он — 
Александр Адуев в «Обыкно­
венной истории» Гончарова 
и Балалайкин в пьесе 
«Балалайкин и  К°> по яро- 

і извёдению Салтыкова-Щед- 
' рина... Он постоянно работа- 
> ет в кино, на телевидении, на 
' радио. Но этого мало: Таба­
ков принимается за новое 
дело...

•’ — Мысль о своей студни, 
— рассказывает он, — поя­
вилась у меня давно. А  в ян­
варе 1974 года я  прочитал 
друзьям изложенные мной на 
1 5  машинописных страницах 
принципы строительства но­
вого театрального дела. С 
той поры мы им и увлечены. 
Нас четверо. Это артисты те­
атра «Современник» Аван­

гард Леонтьев и Константин 
Райкин, выпускник училища • 
при театре имени Вахтангова 
Андрей Дрозвин и я. Пона­
чалу мы создали детскую 
студию. Просмотрели три ты­
сячи детей 14— 15 лет со 
всей Москвы. Отобрали 49 и 
два года занимались с ними. 
Десять из них поступили в 
театральный институт имени 
Луначарского? Вместе с дру­
гими студентами они состави­
ли экспериментальный курс, ; 
где мы — педагоги. На базе ; 
этого курса и возникла новая ' 
студня... -іі ■

Мы беседуем с Олегом Та- ' 
баковым в зале этой студии 
— он находится в подвалъ-. 
ном помещении обычного жп- \ 
лого дома. Выступления м о-; 

. лодой труппы начались два 
года назад, но в ее репертуа­
ре уже пять спектаклей.

После первого спектакля, 
который я  увидела у студий­
цев, не верилось, что играют 
студенты, пусть н  театрально­
го института, — так это вы­
сокопрофессионально и само­
стоятельно. Г ■

— Мы стремимся, — го­
ворил мне Табаков, — раз­
работать, если угодно, свою 
методику воспитания актера. 1 
Кстати, нам помогают на об-3 
щественных началах специа­
листы-психологи. Одна из 
целей — высокая оснащен­
ность молодых артистов все­
ми средствами актерского ре­
месла: для нас важна вирту-1 
о злая техника голоса, речи, | 
движения и свобода импрови- і 
зации... Но важно и умение: 
понимать свое время, умение \ 
иметь свою гражданскую по-, 
зицию, умение мыслить, чув-; 
ствовать и сострадать...

— Спектакли вашей сту­
дии по темам, сюжетам очень 
разные. «Прощай, Маугли» 
по «Книге джунглей» Кип­
линга, «С весной я  вернусь»— 
пьеса молодого драматурга, 
Александра Казанцева о Пав­
ле Корчагине, «Две стрелы» 
Александра Володина * — 
притча, названная «детекти­
вом каменного века», сказка 
«Белоснѳкка и семь гномов» 
{кстати, последний спектакль 
студни доверено показывать 
на сцене «Современника»)...: 
Все они разные по свому те-, 
атральному облику. Каково; 
же ваше художественное кре-- 
до? ■■

—. Не канонизировать свое; 
«лицо», а каждый раз автор­
ской уникальности произве­
дения сообщать уникальную; 
театральную форму, — отве­
чает Олег Табаков. — И ис­
пользовать для того все бо­
гатство театрального нскусст-, 
ва. Не «црочтение» пьесы, а-; 
открытие мира ее автора — 
вот цель.

В своих честолюбивых уст­
р е м л е н и я х  я  вижу студию 
профессиональным театром, 
но это не так просто. А по­
ка... . мы работаем.

С. ДАВЛБКАМОВА.


