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СТРАСТИ ПО ВАРВАРЕ, ЕЛЕНЕ 
И  ДРУГИМ, ЧУТЬ ПОСТАРШЕ

Что і
должен сознаться: я  его, мяг­
ко говоря, позаимствовал. 
Прибавил кое-что от себя, 

• суть.
этого і меняется. «Страсти 
по'Варваре»—так называет^ 
ся~«комическая мелодрама»
Ольги Павловой, которую по­
ставил Олег Табаков у себя 
на выпускном йурсеГИТИСа,

, который постепенно превра­
тился в театр-студию, при­
метный в Москве. Понему я 
название это несколько ,удлн- 

-нил? Потому, что существу­
ет нечто общее, как мне по­
казалось, в тех историях, ко­
торые я  видел в других теат-

Они моіут показаться 
грустными, даже странными, 
но если учесть, что одной 
героине пятнадцать лет, вто­
рой—семнадцать, а треть­
ей—восемнадцать, то все 
станет понятным. Начало 
жизни. Оно может быть раз­
ным.

Существует такая точка 
зрения: зачем-де показывать 
па сцене сложные судьбы, 
душевные травмы? Но разве 
врач не обязан сделать все 
от него зависящее, чтобы вы­
лечить больного? Когда в 
Греции я  увидел сохранив­
шийся фундамент лечебницы 
Гиппократа, я  был поражен: 
с одной стороны к нему при­
плывала площадка для му­
зыкантов, с другой—амфите-

Сложные 
ют на сцене не для подража­
ния, а для. очищения.

Теперь о Варваре: снача­
ла на маленькой и на этот 
раз вподнё традиционно об­
ставленной сцене (студии на­
до пройти и через такой 
опыт) звучит большой фраг­
мент из симфония Моцарта: 
позывные юности, какой она 
может быть. Потом Моцарт 
будет звучать в какой-то 
иной, пляшущей инструмен­
товке. близкой к тем дискам, 
что приносит пятнадцатилет­
ней дурнушке Варваре ее 
взрослая и красивая подруга 
(у нее своя судьба, весьма 
современно воплощенная 
Еленой Майоровой). Что же 
их объединяет? Как ни 
странно — одиночество. Но 
как же так? . У Вари есть 
мать, медсестра, мечтавшая 
стать пианисткой. Правда, у 
той нет свободной минуты — 
все «на ней», все «на ней»— 
и все же... Муж погиб восемь

неужели она не имеет права

пеллво ждфр 
звонков какого-то лысеюще­
го кавалера, инвгда не но­
чуя дома, когда у нее нет

О, эти милые, одинокие, 
іусталые, чуть увядающие

ва только он за­
звонит! Этим живет и герои- 

актрисы театра «Совре-
► Людмилы Крыловой, 

принимающей участие в этом 
спектакле. Все это как-то 
удивительно целомудренно, в 
новом для себя характере, 
душевном, мягком, иронич­
ном, сыграла в другом спек­
такле — «Она в отсутствии 
любви и смерти» Э. Радзин­
ского в Московском театре 
им. Вл. Маяковского—Татья­

н а  Варя? Лариса Кузне-
, играющая —
;т нас с существом бун­
дам, жестоким и нежным, 
безумно любит мать, но

: од-
Ы в поле он взял ее 
юй на коня и они мча- 
сквозь ветер. И после 

і этого встречаться с
«типом»! Без любви! 

ставлять ее одну, всегда 
..» Варя переполнена 
вью. Хотя у

—---
иеторию о том, 

в школьном коридо- 
летела л  «нему», 

как все это раэ-
... . _е мамы, как она 
говорит, «абсолютный 
но' голос и отчаяние 

услышала 
“  минуту.

«у» (это так 
ізраст героини), » 
ую драму молодой

шн, что, к счастью, хорошо 
кончается.

Но вот Э. Радзинский по­
началу завершил свою пьесу 
«Она в отсутствии любви и 

иному: пока Она, 
проснувшись, записыва- 

а магнитофон свои при-
~ любимому, ждала его 

на подоконнике, вры­
валась, когда можно и когда 
нельзя, в его жизнь н снова 
исчезала.— вздыхавший по 
ней некий трубач в розовых 
джинсах вместе со своим 
приятелем доводили вялого, 
сонного человека, с которым 
она почему-то затеяла свою 
любовную игру, до смертель­
ного сердечного приступа. 
Отсутствие любви было оче­
видно, но смерть уже вошла

ТЕАТРАЛЬНОЕ ОБОЗРЕНИЕ I
в ее жизнь. Однако здесь 
возникало некое недоразуме­
ние: Евгения Симонова, иг­
рающая Ее, предстает со сце­
ны настолько чистым, пре­
лестным существом, что не­
смотря на ее нравственное 
преступление, несмотря на 
реплики о ее жестокости, 
многие уходили из театра, 
уверенные в том. что она — 
некая современная «фея», 
обладающая талантом жизни. 
Театр попытался уточнить 
авторские намерения. Я смот­
рел спектакль дважды: во 
второй редакции нового для 
Москвы и, как мне кажется, 
привлекающего к себе внима­
ние режиссера В. Портнова 
все кончается хорошо. Она в 
заключительной реплике го­
ворит, что всех любит, и все 
говорят, что любят Ее. Смерть 
ушла. Теперь театр настаи­
вает не на «отсутствии», а 
на присутствии любви. Но 
характер написан, хотя и 
неотчетливо, и ’ я  поки­
даю театр, думая о жесто­
ких играх, которые в любом

спектакль- В. Портно­
ва в лучшем случае звучит 
как вторжение чего-то не­
обыкновенного (Она!) в. обы­
денность, а это, что ни гово­
ри, все-таки далекое эхо 
Александра Грина и посе­
му неминуемо вторично...

Было сказано о жестоких 
играх. «Жестокие игры» — 
так и называется пьеса 
А. Арбузова, поставленная 
М. Захаровым и Ю. Махае- 
вым в Московском •  театре 
им. Ленинского комсомо­
ла. А. Арбузов — дра­
матург, при всей- его ка- 
жущейся ясности, «таинст­
венный». Одним он представ­
ляется добрым сказочником, 
другим — автором мелодрам. 
А на самом деле он говорит 
о весьма серьезных вещах в 
жизни, только надо уметь 
найти ключи к его театру — 
реальному и фантастическо­
му.

Помню, что в последние 
годы это удалось сделать в 
полной мере лишь Анатолию 
Эфросу в «Счастливых днях 
несчастливого человека».

Ктото говорит, что спек­
такль М. Захарова слишком 
«сочинен». Ну и что же? Раз­
ве, композиторы (профессия 
весьма близкая к режиссу­
ре) не называют созданное 
ими «сочинением», что не 
мешает их музыке рождаться 
из сердца, из жизни. Кому-то 
кажется не слишком удачной 
«сибирская» часть драмы. 
Мне тоже, особенно смутно 
прописанный «сюжет» докто-
ра Земцова и его жены (хотя 
Н. Караченцов в ': своем Миш­
ке Земцове по-прежнему за­
разителен, но все-таки — 
по-прежнему!). Однако исто­
рия о том, как добро, словно 
деревце на каменистой почве 
обстоятельств, с трудом, но 
все же побеждает, кажется 
мне . вполне доказательной и 
насущной.
і «О чем ты думаешь боль­

ше всего?»—спрашивает кто- 
то в драме Арбузова. «О доб­
роте». Так мог бы ответить 
сам автор...

Спектакль Марка Захаро­
ва начинается резко: непри­
каянный парень в черном 
свитере слоняется в темноте 
по сцене, швыряет что-то в 
глубину ее, и сразу же на­
чинает вращаться под •жест­
кую музыку, среди пляшу­
щих потешных огней, громад­
ное металлическое колесо, на-

в
іо почки

поминающее аттракцион Л 
веселящемся парке. Что слу­
чилось? Почему колесо? Но 
ведь начинаются игры, я 
кие игры. И потом — і 
жизни и смерти, если х 
Жаль, что потом оно 
не участвует в пьесе. На би­
ном из первых спектаклей 
видел, как оно медленно та­
щило за собой в небытіф 
лучшего из персонажей дра­
мы, и тогда понимал, как оно 
важно для ]

остро следит :
жет помешать молодости ;в 
самом начале ее пути. Когда- 
то он написал «Шестеро лю­
бимых». В «Жестоких играх» 
их примерно столько же. Он 
хорошо знает лексику моло­

дых восьмидесятых годе®, 
как знал когда-то и тридца­
тых. Он нащупывает причи­
ны некоторых «заболеваний». 
Ритм летящего времени чад- 
то рвет сегодня родствен­
ность самых благополучных 
семей — некогда! Некогда! 
Взрослые дети достаточно 
обеспечены родителями, во 
семье некогда порой собрать­
ся вместе даже за обеденным 
столом, некогда увидеть, что 
у кого «болит». Если они не 
находят других здоровых кон­
тактов. то здесь-то и  рож­
даются душевная ранимость

пустота, которз

другое: любя, они судят сво­
их матерей и отцов за то, 
что они обделили их детст­
вом, а те ужасаются жестоко­
сердному поведению своих 
повзрослевших детей. Это не 
«конфликт поколений» — 
это ритм жизни, рождающий 
порой дефицит общения...

...Трое юношей собираются 
в огромной, гулкой квартире 
Кая — одаренного молодого 
живописца, бросившего ин­
ститут в знак странного про­
теста против того, что его. 
мать уехала с отчимом, оста­
вив его в" тот момент, когда 
она .была так ему нужна. Она 
ему пишет короткие посла­
ния. напечатанные на машин­
ке. Ему, на машинке, когда 
он так любил ее написанные 
от руки письма! Легкая «тень 
Гамлета* витает над" его бе­
дой. Двое других: баловень 
семьи Никита, балансирую­
щий между победами на

толпами поклонниц и прг 
ными розыгрышами, и н 
говорчивый, но надеэ 
Терентий по прозвищу «Ош - 
нок», что не может простит 
своего отца, погубившей 
водке и свой дом, и свою 
ну. Это уже не игра. Это дей 
ствительно жестокая истори? 
серьезно рассказанная артѵ 
стами Ю. Зайцевым и Б. Ні 
кифоровым.

Пытаются ли эти ю; 
сопротивляться обстоятельсі 
вам? Нет, они капитулирова 
ли: Кай Ю. Астафьева 
бросив институт, пишет н; 
своих полотнах непрестанны! 
печальный дождь и мучае

прод<друг Никита _ .. 
превращать жизнь в игру| 

В эту игру нечаянно 
дат существо истинно «а 
зовское». Сама того не ду 
мая и, больше того, несуща; 
на самой себе вину или бі 
бездумного романа, девуп 
странным образом напо: 
нает всем, что «любовью 
шутят». Здесь начинаютъ 
«страсти по Елене», хотя 
почему-то выдумала с 
как ей кажется, более 
фектное имя Неля. (Странно, 
что во всех пьесах, о » 
рых шла речь, у героинь 
никают все новые им 
Варвара оказывается Авро-, 
рой. Она из пьесы Э. Рад­
зинского — сначала выдуман­
ной Наташей, а потом просто 
Галей. Эта смена имен. 
роятно, тоже своего рода 
знак неустойчивости харак­
тера, его «текучести». Н еля| 
входит в пьесу с отчаянной § 
неприютностью: ни родите-; 
лей. ни друзей, ни любви. Так 
уж вышло: ее примут насто­
роженно, неохотно, к ней 
придет новая любовь — это 
будет Никита, тот счастлив­
чик, «бубенчик», как звала 
его Неля, которого играет 
А. Абдулов, соединяя

эксцентриаду с несколько 
кокетливой просготцой. Но 
это тоже будут жестокие иг­
ры, и потрясенная Неля ис­
чезнет, покинет унылое 
«братство».

И тогда, как это часто бы­
вает у Арбузова, жизнь всей 
компании покажется им са­
мим особенно тусклой, и они 
все время будут вслуши­
ваться и искать этот щемя­
щий звук, это грустное в 
веселое эхо — Неля, Лена, 
прекрасная Елена, что как 
«инопланетянка». посетила 
их жизнь, чтобы улететь и 
оставить по себе эту беспо­
койную память, а потом сно­
ва вернуться. Все это время 
она работала медсестрой в 
Сибири.

Роль Нели стала дебютом 
в  театре Татьяны Догилевой. 
Одаренность ее очевидна. В 
ее «гороскопе» я' вижу сча-, 
стливудр--актерскую судьбу, 
если--&на сама себе ее не 
испортит. Она заразительна 
и когда плачет, и когда сме­
ется. Несмотря на все ее 
«хождения по мукам», она 
сохраняет нравственные 
здоровье и стойкость. Иног­
да за этим мелькает чуждое 
роли благополучие. И еще, 
мне кажется, ей стоит пом­
нить, что фантазия ее Ле­
ны — не просто выдумки и 
неправда, а воображение, 
ибо она — художник!

Кончая статью, я  заглянул 
в ее начало. «Страсти по 
Варваре, Елене и другим, 
чуть постарше». Варвара — 
Аврора—заря... И я вспомнил 
«А зори здесь тихие...» и 
святых зенитчиц, что поги­
бали в этой повести, пере­
несенной на экран и на сце­
ну. Вспомнил, как в спек­
такле Ю. Любимова перед 
залпом, несущим им гибель, 
на секунду вспыхивало их 
прошлое, мирная жизнь — 
в ' ней тоже не все было 
просто. «Солдатами не рож­
даются». И я  подумал: а 
смогли бы, скажем, такие

Соленцова, которую в 
спектакле Галины Волчек 
«Спешите делать добро» 
М. вощина поразительно 
сыграла . М. Неблова,— мог­
ли бы они присоединиться, 
если бы пришлось, к отряду 
своих бессмертных подруг? 
Я уверен — смогли!

Однако «жестокие игры» 
еще не закончены. Наступа­
ет финал. Думаю, что то, 
что сделал в нем М. Заха-1
ров, не только заканчивает, ;

! Когда-то в Сибири Неля 
рассказывает своему другу: 
«Знаете, Миша, я с детства 
безумно радоваться хотела: 
итобы погода была хорошая 
и повсюду музыка играла, 
фестивали шли и шествия». 
Когда Неля я Никита оста­
лись одни на сцене, режис­
сер подарил им этот празд­
ник. Перед ними случайно 
оказались гримировальные 
краски, так как «Опенок» го­
товился к вечеру в клубе. И 
вот неожиданно Никита на­
нес мазок на лицо Неле, а 
она нарисовала ему усы, и 
они стали гримироваться 
под клоунов, а потом к ним 
присоединилось шествие 
всех остальных — кто при­
вязал себе бороду, а кто 
раздобыл карнавальный 
праздничный наряд, и все 
играли на разных инстру­
ментах — на трубе, на ду­
дочках, а Неля и Никита 
тренькали на пианино. И ел­
ка сверкала серебряными 
нитями, и это не только был 
день рождения Никиты, это 
был день рождения всех 
персонажей спектакля. А по­
том все побежали наверх, 
куда-то под потолок, и это 
былоѵтак понятно, ибо из­
вестно, что влюбленные луч­
ше всего чувствуют себя 
именно там.

Подождите, но ведь это 
была тоже игра? Конечно, 

была добрая игра.

людей, в 
душе которых вдруг зазву­
чала музыка. А ведь, собст­
венно говоря, н смысл-то 
всего в том, чтобы музыка, 
живущая в сердце человека, 
обязательно зазвучала.
В. КОМИССАРЖЕВСКИЙ,

заслуженный деятель 
искусств РСФСР.


