
О Б У Ч Е Н И Е
ка ки м  бытъ театру завтра? Ответ из этот во­

прос вклю чает и заботы о воспитании тех, но­
му вы ход на сцену еще предстоит. нескол ько  
месяцев назад в интервью  «Вечерней Одессе» 
народны й артист РСФСР, лауреат Государст­
венной премии СССР ОЛЕГ ТАБАКОВ рассказы , 
вал о курсе  акторсного ф акультета ГИТИСа, 
которы м  он руководит и куда вошли многие 
реовт» из студии, организованней нм ранее со 
дворце пионеров.

И кот  — Мсснва, улица Ч аплы гина, 1. Здесь 
помещается студия актерского  курса  Олега 
Табакова. Вместе с ним преподают Авангард 
Леонтьев, Константин Р айкин, Валерий Ф онки, 
Сергеи Сззонтьев, Алексей Дрозмин. И хотя вы­
пускн ы е  экзамены предстоят лиш ь через гол, 
уж е  готовы  три дипломны х спектакля. И уже 
есть свой спектакль но профессиональной сце­
не — « театре «Современник» студенты играю т 
«ьеяоснож ку и семь гномов».
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Олег Павлович успел на ре- 
петицию точно в назначенное 
время, хотя я этот день у него ' 
эайвнчивапась тонировка на 
телевидении {новый теле­
фильм («Василий Теркин»), а от 
Останкина до улицы Чаплыги­
на путь неблизкий.'Пока он 
раздевался, ребята, обмени­
ваясь негромкими замечания­
ми, ужо принялись разгляды­
вать принесенные нм театраль­
ные афиши. Еще давние, до­
военные. Здесь были работы 
известных театральных худо­
жников — и в  том число 8. 
Маяковского, Н. Акимове. Раз­
ложенные на стульях большие' 
листы афиш — образы неког­
да знаменитых спектаклей —• 
звучали приглашением к праз­
днеству театра. А здесь были 
Йудчн, Работа, Скромное по- 
пулодв«льнов помещение, обо- 
вудоаяннее самими студента­
ми. Простые скамьи, на кото­
рых, составив их полукругом , 
рассаживаются сейчас ребята. 
Насколько рядов, возвышаю­
щиеся ступенчато, саетлр-зе- 
леных «зритеДь(?к#к» стуль­
ев. , ' ■; '

Репетицій' начинается, воз­
никает точно сама собой, р ож ­
денная внутренней энергией 
узиавення и размышлений. 
Вначале это просто необяза­
тельный разговор о книжке 
«Первые люди» Уайта н Брау- 
нв, рассказывающей о возни­
кновении человека, Олег Пав­
лович тоже принес ее с собой. 
Как потвм. выяснилось ' —  для 
.8 учит его гиахи я предмета. По­
тому чг® & го д н я  начинаете» 
рабств над пьесой Александ­
ре Володина «Дев стрелы», 
действие в которой, х и  указы» 
веет «тецэемвя ремарка, про­

исходит в седьмом тысячеле­
тни до нашей эры. Пьеса еще 
на стасилзсь. Это обстоятель­
ство заманчиво, но, пожалуй, 
и чревато дополнительными 
трудностями, Табаков ■ предо­
стерегает: «Мы должны быть 
очень интеллигентными людь­
ми, чтобы еыграть это». Раз­
мышляет: «Соьмещеиие ли­
ризма и иронии — самое сло-І 
жное..,», И неожиданно спра­
шивает: «Как бы вы сами рас­
пределили роли? Как вы види­
те себя в этой пьеса? И видите 
ли?».

Неторопливая студийная ат­
мосфера сразу взрывается на­
пряженной тишиной, Желаю­
щий высказываться, что-то не­
видно. Тогда Табаков начинает 
опрашивать всех по порядку:

—  Кого бы ты хотел (хотела) 
сыграть? Почему?..

Когда начинается читка к 
разбор сцены свадьбы из 
«Прощания в июне» Вампило­
ва, Табаков ставит вопросы 
один за другим, предлагая 
найти различные варианты от­
ношения действующих лиц 
друг к  другу в данной ситуа­
ции. Теперь его педагогиче­
ские устремления направле­
ны а область формирования 
быстроты и точности их ак­
терского мышления, даре во­
ображения и импровизации. 
Вдумчивый анализ словесной 
ткани пьесы Табаков ведет ши­
роко —  не только драматур- 

*гический замысел, но и этиче­
ские проблемы, отношение <
ей? И іфт'.?:'гф»

—  Ничего «а может быть до 
той поры, пока твоя нравствен­
ность не подтвердится твоим 
бытием. Это самый /трагиче­
ский разры в.‘За «то н проюнг

чего — это должно быть об -- 
спечено вашей человеческой 
позирней,

И совсем не покажется не­
ожиданным , заключение:
.*—  На следующем занят»'» 
дискуссия о современном бра­
ке. Что для вас самое важное 
на сегодня —- независимость 
или желание быть с любимым 
человеком? До какой степени 
вы, сегодняшние, спосрбмы 
забывать себя —  и во имя че­
го?

8 опустевшем вале мы бесе­
дуем е Олегом Павловичем.

— Идея создания студии, вы. 
.росшей ныне в актерский курс 
ГИТИСа, родилась из неудов­
летворенности’ собой, своей 
практикой, ДидеТантизм, за­
частую бытующий в _ театре, 
недостаточное вд'йгечиф про­
фессией очень раздражали. А 
студия — это .застеегвемное 
участие в сложной жиэненнгм 
процессе. Это испытание себя 
и своих товарищей, с которы­
ми мы вместе начали это де­
ло.

Обучение в театральном ву­
зе напоминает’ йхвариум. И 
естественно возникает вопрос 
— как свести к минимуму .Оши­
бку при селекции? Разумеется, 
я не отрицаю существования 
талантливых педагогов. Но 
мне думается, что учить ахіе- 
ров должны практики театра. 
Студия, участив в спектакле — 
это реальный взгляд на себя, 
это общение се зрителем, без 
которо го ' акгеррм^не станешь. 
Меня ингсресу.от 'л ю д и , веря- 
ацме а этот «посев», хадяфкт.чв- 
,Н©с® еущв€т»о»а*»*Л которые, 
рдбатая ’Т^к, будут'. . ощущать 
себясильнее, которых' полет 
■их. товарищей' будет поДин»

мать. Человеческое строитоль- 
ство для меня не менее важ­
но, чем профессиональное. 
Хотя их техническая оснащен­
ность уже достаточно хороша. 
С сеоедины третьего курса 
они играют свой спектакль в 
«Совоеменнике».

Поздним вечером, когда 
схлынул поток людей в метро 
и иа улицах, когда опустели 
театры и время подобралось к 
одиннадцати, в студии иа ули­
це Чаплыгина начался спек­
такль «Маугли», поставленный 
Константином Райкиным.

Пантомимическая интерме­
дия вводит зрителя в яркую 
и сложную стилистику спек­
такля. Подвешенные к потолку 
канаты и простые деревянные 
скамьи, обозначившие в на­
чале спектакля волчье логово, 
куда забрел человечий дете­
ныш, будут стремительно и ло­
вко самими исполнителями об­
ращаться по ходу действия то 
в деревья тропических джунг­
лей, в канаты — в лианы, то в 
камни скалы совета: почти 
графические метафоры, . сти­
мулирующие фантазию 4 зри­
телей. Отсутствие привычных 
выразительных средств театра 
— молодые исполнители игра­
ют в пустом сценическом про­
странств® без подспорья гри­
ма и костюмов —  подчеркну­
то. Психологические измене­
ния, совершающиеся в орга­
нической природе актера, не 
нуждаются здесь в резких 
обозначениях. Рампа отсутст­
вует, и контакт настолько те­
сный, что актеры и зрители 
улавливают дыхание друг дру­
га. «и*гтается» все. Малейшая 
неточность —  Тоже,

.  Пластика роли —  один из 
важнейших компонентов сце­
нического рисунка—пожалуй, 
особенно удалась Марии • .Ов­
чинниковой (пантера Бв.-ира). 
Медлительно-тягучие, как бы 
нарочито попитые движения, 
в которых угадывается неуів-
'рртимея, задирав ,с»л.а. Р « в н -

тое чувство ритма, выразите-* 
льнов владение телом демон­
стрируют Сергей ,Газароя 
(медведь Балу) и Аня Гуля- 
ренко (мать-волчица). Самоза­
бвенная отдача ситуациям, 
способность верить в «пред­
лагаемые обстоятельства», в 
подлинность абсолютно ус­
ловной сценической среды 
присущи всем участникам спе­
ктакля. Но еще не всегда вне­
шняя характерность, зача­
стую яркая, театрально-увле­
кательная, одухотворена и 
преображена без остатка во 
внутренний мир образа.

Спектакли, поставленные д 
студии, были замечены прес­
сой. Молодой английский ре ­
жиссер' Майкл Бойт, находя­
щийся в Москве на стажировке 
в институте искусствознания, 
начал репетировать со сту­
дийцами пьесу драматурга 
Барри Кимфа «ПрищуниЛ», 
Многие из ребят снимаются в 
кино. Лариса Кузнецова н 
Игорь Нефедов сыграли в пос­
леднем фильме Никиты «Ми­
халкова «Пять вечеров». •""Б  .,

Через год нынешние студен­
ты получат дипломы, И хотя о 
художественных результатах) 
говорить еще рано, но сама 
мысль о воспитании театрддь* 
ной молодежи не замкнуто у,ф- 
узких стенах мастерской^ '.•''В? 
в широкой панораме театра, 
л редста с л я ст с я г. л о дот» ормой.
В Ленинграде подобный экс­
перимент осуществил Игорь 
Владимиров. Набрав актерский 
курс в Ленинградском инсти­
тута театра, музыки и кинема­
тографии, он « правых. ' ж е  
дней учебѴі ввол’ р в б я т Ч  в 
повседневную жизнь Театра 
имени Ленсовет». Так аознич 
Ленинградский молвдеікнЪГя 
театр. » .’ л .Б

— Актер вне работы'' не #р«/ 
гнет,‘“Этого не может. бьгтвУ-ч» 
убежденно говорит 'Олег "Т«й 
баков. '”  ■„ у

с «цтйУ


