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ТЕАТР.
Скую а толпе У театрально­

го подъезда, а точнее — у вхо­
да Л подвал на улице Чаплы­
гина, 5. Здесь помещается од- 
на^из студий ГИТИСа, которой 
руководит Олег Табаков.

Почему меня сюда так тя­
нет? Почему мне хочется сно­
ва, и снова очутиться в этом 

«цетгал бм

ми полами и простыми скамь­
ями, поставленными то вдоль 
стен, то на манер амфитеатра?-

Да потому, что 
предстоят два часа 
театром, который близок мне 
отношением к жизни и отно­
шением к искусству. Но, по­
жалуй, главное, что і 
ня сюда,— это мера откровен­
ности театра, обиая

вением в искусстве?
Контакт. Разговор по ду­

шам. За ним и приходим мы 
в театральные студии, в их 
уютные времянки, где все —  
от вешалки до декораций — 
сработано руками самих акте­
ров. Нам нравятся юные актер­
ские лица, свежесть чувств,

дая вера в себя. Нас подку-
] лает отсутствие барьеров ме- 
I жду залом и сценой. Мы — од-
ко целое, у нас

I ние. Пафос бескорыстного слу­
жения искусству нигде не 
ощутИм так физически осяза-

іемо, как в студии.
Это лирическое отступление

■прямым образом относится и  
I к студии на улице Чаплыгина. 
И она пленяет новизной ли­
ца — подчеркнуто неактерско- 

• го и т. д. и т. п. Но только ли 
'естественными красками лику- 
Іющей. молодости, палитрой 
одаренности пользуются сту- 

‘дийцы? На этом ли держится 
Іих репутация? По-моему, уже 
■сегодня, в канун выхода на са- 
{мостоятелъный путь в иекус- 
істве, в канун выпуска, о сту­
дентах 4-го «Б» курса ГИТИСа 
і можно говорить с надеждой. 
'Кстати сказать, совсем не слу­
чайно актеры студии привле- 

ікают внимание известных ре­
жиссеров кино, некоторые ре­
бята уж е дебютировали на 

'экране — успешно. Назову для 
■примера отличный дуэт Лари- 
ісы Кузнецовой и Игоря Нефе­
дова в фильме «Пять вече­
ров». Киноработы с т у д -'—  
{факт Г -------- ---------

; К чему я клоню? К  тому, 
.что в студии за несколько лет 
{совместных штудий, репети-

К  активного «внеклассно- 
эбщеяпя—об этом неусыи- 
но заботится художественный 

руководитель курса О. Таба­
ков, даже каникулы студийцы 
проводят вместе — словом, за 
этн годы сложился коллектив 
с отчетливой этической пови-

Студия на _ 
а — жизнеспособный, расту- 
(ий худож ественны й орга- 
изм, любовно выпестованный 
о определенной методе. На 
го ушли годы. Мысль и чув- 
“ э, театр представления и те-

---------------- ія  здесь не про-
яо образуют

Пластическое мастерство

{своим телом, культура 
■ ческого движения — і  
і тельны. Такое пластическое 
і перевоплощение не требует ни 
грима, ни костюмов, когда в 
спектакле «Прощай, Маугли!» 
студийцы играют животных.
Н о спектакль силен не тем,

Е актеры в тренировочных ры. Опыті
:о очень похоже и остро- репутация в искусстве в 
» играют зверей, их повад- Наконец, сложившаяся атмо- 
н характеры. Страсти в сфера — знак присутствия в 

] Спектакле человеческие, совре- днвидуальноетей н 
.^сеяные — вот что главное! го коллектива.

В образе Маугли (А. Смоля- _„в  тог вечер студнйды игра­
ли «Маугли». Со скоростью 
конной лавы актеры вылетали 
и влетали в узкий дверной про­
ем, и было страшно, что кто- 
нибудь ударится. НР я знала— 
такого не может* быть, тут 
каждый шаг выверен, отмерен. 
В глубине коридора иногда 
появлялся Олег Павлович Та­
баков и беззвучно шептал что- 
то в диктофон, зажат 
дани. Фиксировал ош 
еле спектакл
дет разбор.

Е. СТИШОВА.

«Как закалялась сталь» плюс 
письма писателя разных лет.

Режиссеры В. Фокин и С. Са- 
зонтьев трактуют Павла Кор­
чагина как ключевую фигуру, 
отношение к которой выра­
жает нравственную позицию 
личности — к своему времени, 
к революционной истории 
своей страны. Образ Корчаги­
на (его играет В. Мищенко) в 
этом стехтакле — образ рыца­
ря революции. Но —  без хре­
стоматийного глянца.

Спектакль раскрывает ре- 
судь-; 
склю-

!льной. Типичной. Ее пла­
стический образ — безудерж­
ный молодой бег, переходя-

ся как метафора человеческой 
А  вопрос испуганного 

обывателя (есть в спектакле 
такой персонаж): «а жить-то 
когда?»— это полемически за­
остренный вопрос театра, обра­
щенный в зал. В нем отчетли­
во слышится; как жить? На
кого равняться?

Это первая для студийцев, 
эпьггка ц

ры, где "ваг
дивидуальные характеры, где 
актеру дается максимум сво­
боды и самостоятельности. 
В психологическом театре ак- 
трр виден, как говорится, иа-

Акцент на актера сделан и 
в спектакле по пьесе А. Воло­
дина «Две стрелы», поставлен­
ном О. Табаковым. Такая пьеса 
требует от актера не только 
умеиия, актерской техники, но 
н человеческой зрелости.

Когда шесть лет назад Та­
баков с коллегами организо­
вал драмкружок, куда прння-

в основном о том, как круж­
ковцы учатся стоять на голове. 
Что правда, то правда— и это 
было. Сегодняшние студий­
цы — из того кружка среди 
иих осталось восемь — запро-.

ббезь- 
прыгагот, а в 

спектакле «Прощай, Маугли,*

: гроздья бананов

ной подготовки курса. Все ре­
бята в хорошей физической 
форме. И все-таки, как ни важ-

достижение для культуры со­
временного актера, надо от­
дать себе отчет в другом. 
В том, что студия на Чаплы­
гина являет собой итог экспе­
римента, залож енного шесть 
лет назад на базе энтузиазма., 
Что этот итог стал фактом, по-

Пускаясь на этот экспери­
мент, его организаторы пони­
мали, что имеют дело с деть-

лей, едва ли не полностью за- 
виЛл духовный, нравственный 
статус ребят, который должен 
был сложиться в результате. 
Стало быть, речь шла об атмо­
сфере, о нравственном клима­
те, о стиле общения — одним 
словом, о питательной среде, 
в которой происходит рост ду­
ши, рождаются идеи, зреют за­
мыслы. И — складываются бу­
дущие художники.

Конечно, была мечта о те­
атре. Но было и трезвое зна­
ние, что театр рождается, как 
звезда. Всегда существует до­
пуск, что она не родится. Не 
вспыхнет. Примерно такая мо- 

'  і  здесь. Но театр — 
него отчетлива я 

программа.


