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творчество иГ Г І А 
молодых Д I  Я Л И ЖИЗНЬ

Театралам хорошо знаком 
старый московский дворик, что 
На улице Чаплыгина, где под 
Скромной вывеской «Студия 
молодых актеров» расположи­
лась театральная лаборатория 
О. Табакова. В тот вечер здесь 
играли спектакль «Жак-фата­
лист и его хозяин» по роману 
Дени Дидро.

...Зрителей встречала торже­
ственная увертюра. Царил по­
лумрак, и все было необыч­
но. Оказавшись в зале, зрите­
ли, радушно встречаемые са­
мим Хозяином (В. Никитин), 
еще до первых реплик как бы 
включаются в спектакль. Цель 
творческого объединения сту­
дийцев — оставить актера один 
на один с публикой, освобо­
диться от сложившихся сцени­
ческих стереотипов, найти осо­
бые художественные средства.

«На площадь придут три ак­
тера, положат на землю ков­
рик и начнут играть — и театр 
уже есть»,—так Вл. И. Немиро­
вич-Данченко определил суть 
театрального представления. И 
действительно, раздается свис­
ток, знаменующий начало спек­
такля, на сцену выбегают два 
актера, стелют коврик, и начи­
нается представление.

Возрожденная актерами ко­
медия дель арте, раскованная, 
задиристая, предлагает свои 
условия игры. И все, о чем 
всерьез писал Дидро, поверя­
ется иронией. Спектакль очень 
подвижен, Хотя все продума­
но и отрепетировано заранее, у 
публики создается впечатление 
импровизации.

— Я не хочу убеждать вас в 
і том, что я человек из XVIII ве- 
і ка,— говорит В. Никитин,— а 
і попытаюсь доказать, что проис­

ходившее когда-то не чуждо 
тому, что происходит сейчас...

Отсюда такое обилие встав- 
I ных эпизодов из жизни наших 
; современников, соединение 
метких острот с песенками из 
нашумевших фильмов, сатири­
ческих куплетов на мотивы по­
пулярных арий и народных пе­
сен. Все это очень органично 

: вплетается в ткань спектакля. 
» Молодой режиссер А. Дроз- 
і нин поставил этот спектакль для 
двух актеров, дал им возмож­
ность как можно больше поиг­
рать. И В. Никитин, и А. Сели­
верстов исполняют одновре­
менно по нескольку ролей, при­
чем совершенно различного ам-

. плуа.
Есть в «Жаке-фаталисте» сце­

на, где В. Никитин и А. Сели­
верстов изображают оперный 
дуэт. Хотя какие они оперные 
певцыі Но если они сумели за­
разить зрителей своим интере­

сом к тому, что они делают (а 
им это удается), зал принимает 
условия игры. Острая, дерзкая 
режиссура А. Дрозкина привле­
кает выбором таких художест­
венных средств, которые позво­
ляют не только ориентировать­
ся на зрителя, но и вести его 
за собой.

Интересно пластическое ре­
шение спектакля. Все в нем 
свежо, остроумно. Актеры, про­
шедшие школу режиссера-пе­
дагога А, Дрознина-старшего, 
прекрасно владеют техникой 
сценического движения. Свое­
образно выглядит в контексте 
спектакля эпизод соблазнения 
Денизы. Перед нами уже не 
Жак и его Хозяин, а две забав­
ные марионетки. Точь-в-точь,- 
как в кукольном театре, «Ку- 
кольностью» сцены достигается 
яркое пародирование дам и ка­
валеров, их чрезмерной изне­
женности и сентиментальности.

Есть у коллектива и свои не­
удачи. Заметить их тоже Необ­
ходимо, ведь путь студии — 
это ступени познания возмож­
ностей театра и своих возмож­
ностей в нем. Недавно коллек­
тив обратился к творчеству со­
временного американского дра­
матурга Э. Олби, к одной из 
его лучших пьес—«Случай в зо­
опарке» (постановка К. Пан­
ченко).

Работа эта отняла много вре­
мени и сил. Три раза выпуска­
ли, затем снимали и доделыва­
ли. А ѳ результате пьеса не 
пошла, не хватило остроты и 
трепетности сценического рас­
сказа. Нельзя сказать, что все 
в ней плохо. Здесь были и удач­
ные творческие находки, и ин­
тересные решения. Так почему 
же все-таки спектакль не по­
лучился? Не хватило актерско­
го мастерства, опыта, знания 
жизни? Скорее, не смогли пре­
одолеть возрастные и социаль­
ные моменты пьесы. Отсюда и 
поверхностность в трактовке 
характеров.

Обратимся к началу самого 
спектакля. Зрители еще только 
входят в зал, занимают свои 
места, а артист В. Никитин, иг­
рающий Питера, уже вводит 
нас в атмосферу готовящегося 
действия. На сцене респекта­
бельный и интеллигентный Пи­
тер, сидя на скамейке, читает 
журнал «Тайм». Он пришел в 
нью-йоркский центральный парк 
отдохнуть. Но напрасно Питер 
рассчитывает найти здесь уеди­
нение. Покой его нарушает ка­
кой-то немолодой прохожий, 
называющий себя Джерри 
(М. Хомяков). Рассказ Джер­
ри — вопль одинокой души, ис­
поведь усталого человека о 
пустом и бессмысленном суще­

ствовании. Действие развора­
чивается стремительно, и фи­
нал наводит нас на мысль о 
том, что Джерри пришел в 
парк за смертью. Он вызывает 
Питера на драку и сам же па­
дает, смертельно раненный но­
жом, который Питер пытался 
вырвать из его рук. Накал 
страстей — на пределе. У ре­
бят же эта сцена выглядит 
как-то неубедительно. Не хва­
тает глубокого проникновения 
в природу чувств героев.

В репертуаре творческой і 
группы не только произведе-і 
ния зарубежных авторов, но и 
русская классика. Например,' 
«Записки сумасшедшего».
Н. Гоголя — моноспектакль,' 
поставленный А. Дрозниным.!

— «Записки сумасшедшего»— 
это такая вещь, которую каж-| 
дый актер хочет сыграть,— го - і 
ворит режиссер.— Можно ли І 
играть Поприщина по-разному? | 
Не только можно, но и необ*- 
ходимо, однако в пределах 
объективно заложенной авто­
ром в произведении логики по-г 
ступков и взаимоотношений ге­
роев. У А. Калягина, напри­
мер,— это бедолага, несчаст- 
ный человек, почти Акакий Ака­
киевич. Мы задумались — кто 
же он такой, Арсентий Ивано- 
вич? Он титулярный совет- | 
ник. Нашли список рангов, и і 
оказалось, что титулярный со­
ветник не самый последний че-» 
ловек в России. Так в чем же 
трагедия и почему он сошел с ' 
ума? Мы вычленили из всех со­
бытий историю его любви и 
поняли, что причину его сумас- ■ 
шествия следует искать здесь. •

— Жил-жйл человек, видел 
Софи, наверное, не один раз и 
вдруг понял, что что-то прои-. 
зошло: в сорок лет в первый 
раз в жизни влюбился,— рас­
сказывает А, Селиверстов, ис­
полняющий роль Поприщина,— 
Ну и что? Ведь это нормально.
И только в результате всяких 
коллизий стало понятно, что эта 
любовь не имеет продолжения, 
потому что все, что есть на 
этом свете хорошего,— «непре­
менно камер-юнкер или ге­
нерал».

Что касается планов на б у -, 
дущее, то их у ребят великое! 
множество. А пока творческая! 
лаборатория студии делает пер­
вые шаги, открывая для себя 
мир заново. И меньше всего, 
нужно опасаться новаторских, 
излишеств. Ведь, к сожалению,; 
не каждый эксперимент ведеті 
к открытию. Но тем упорнее 
надо искатьі

И. КОВРИГИНА,
О. КОЛДАШОВА.


