
21 йПР .о8Б

К чему приводят попытки вывести из застоя уникальный театр
П О Д  ЗАНАВЕС 1983 года в
1 *_ Театр-студдю киноактера
пришел новый главный ре­
жиссер Евгений Ташков. Изве­
стие это удивило театралов. 
Зачем Ташкову, фильм которо­
го—«Подросток» — только что 
покорил телеэкраны (а прежде 
были «Приходите завтра». 
«Майор Вихрь», «Адъютант 
его превосходительства», «Уро­
ки французского»), зачем 
сопрягать судьбу с театром 
случайного зрителя, билеты ко­
торого издавна и надежно 
продаются в нагрузку, в при­
дачу к дефициту?

Сказать, что театр киноак­
тера невысоко котировался у 
серьезных зрителей,— значит 
высказаться слишком мягко. 
К началу 80-х гадов его вооб­
ще как бы не было. Даже ред­
кие удачные спектакли, как 
правило, проходили «безглас­
но*, почти незамеченными.. 
Труппа постепенно раздулась 
до составѣ трех академических 
театров, словно в нее, как в де­
тективе. впускали всех, не вы­
пуская никого. В какой-то миг 
в ней оказалось более ста (Г) 
актеров старше 50 лет, в том 
числе почти 70 — запенсионно- 
го возраста. И два комсомоль­
ца. Не надо быть человеком 
едены, чтобы понять: это кри­
зис. «Единственное в мире по­
стоянно действующее теат­
ральное объединение киноак­
теров» (как с понятной гордо­
стью сообщила в 1976 году 
Большая Советская Энцик­
лопедия) преобразилось, по 
словам известной актрисы 
Нонны Мордюковой, в ти­
хую заводь, в которой мно­
гим удобно. «Дела не бле­
стящи? Ну так что же? — при­
вычно оправдывались предста­
вители администрации.— Те­
атр ведь для нас не главное. 
По официальному положению, 
наши артисты могут играть на
сцене . лишь в свободное от 
съемок время...» О том, что 
зрителю неинтересны эти око­
лослужебные тонкости, что ему 
•просто нужны хорошие спек­
такли, администрация театра 
думала редко.

В этот странный коллектив 
Евгений Ташков пришел рабо­
тать. Знал ли он, на что по­
кушается? Очевидно, знал — 
ведь сюда и до него приходи­
ли режиссеры с серьезными 
намерениями, хотя всех кон­
фликтов предвидеть, конечно, 
не мог. Укрепляло то, что от­
ветственные работника Госки­
но и «Мосфильма» были зна­
комы с его программой я в 
принципе одобряли ее.

На Чой дае стоял Ташков? А 
вот Во-первых, студия
киноа&теря, несмотря на свою 
«специфику» (необходимость 
обеспечивать кинопроизводст­
во) должна стать полноцен­
ным театром. Во-вторых, по­
скольку тут киноартисты, в 
некоторых экспериментальных 
работах можно соединять те­
атр и кино. В-третьих, следует 
возродить старую традицию 

! театра киноактера: «перево­
дить» лучшие спектакли в 
фильмы.

Программе мешали две-три 
неувязки. Артист подчиняется 

.кинематбграфу, о на репети­
циях вечно кого-то не хвата­
ет. Значит, по мнению Ташко- 
ва, следовало разрешить арти­
стам выбирать между кино и 
театром.

А для этого надо заинтересо­
вать их экономически. Репети- 
рии в театре никак не опда-

чиваются. Сидишь во время
«простоя» на бульваре или с 
утра до ночи занят в театре— 
получаешь те же 50 процен­
тов от оклада — так называе­
мую «межкартйнную зарпла­
ту». А почему бы не платить 
хотя бы 75? Если мы в сфере 
материального производства 
считаем неприемлемой' оплату 
не по труду, то почему она 
должна быть приемлема в сфе­
ре творческой? Логика каза­
лась убедительной, и Ташков 
рассчитывал на поддержку.

Однако... Постепенно выяс­
нилось. что труппу ; терзают 
всевозможные «течения». Кого- 
то (человек пятьдесят) появле­
ние Ташкова укрепило в теат­
ре и даже привлекло к нему. 
Но большинству было явно не 
до театра, и всякое оживле­
ние, усиление его прав и своих 
обязанностей перед ним их ни­
как не устраивало. Некото­
рых — по вполне творческим 
соображениям: они много и 
успешно снимаются, им дей­
ствительно некогда. Других— 
потому что сцепа не дает «за­
работать», третьих — потому 
что они и вовсе не жаждут ра­
боты. «Мертвые души» — лю­
ди, которые два дня в году 
ваняты в дубляже, чтобы все 
остальное время жить на «про­
стойные». Во всяком театре 
есть артисты, радующиеся, ес­
ли их не назначают на роль. 
Тут их оказалось больше, чем 
где бы то ни было.

Обнаружилось и еще одно 
«течение»: артисты самые из­
вестные, облеченные высоки­
ми званиями, которые... И 
тут Ташков понял, что у ис­
кусства театра в этом театре 
есть еще один мощный, прак­
тически непрошибаемый кон­
курент, что театр тут не на 
втором даже, а на третьем, по­
следнем месте по значимости. 
Группа примерно из 30 чело­
век (в их числе Вицин, Лады­
нина, Ларионова,' Моргунов, 
Рыбников, Санаев, Лидия 
Смирнова.»), нередко во главе 
с самим директором театра- 
студии А. Анощенко гастроли­
ровала с программой «Мы из 
кино» (5—7 минут выступле­
ние «звезды», потом фрагмен­
ты, фрагменты...) и давала бо­
лее двухсот представлений в 
год.

Все бы ничего: я  артисты у 
дела, и зрителю радость, если 
бы концерты не были жестко 
противопоставлены театру. Ра­
ди- них любого могли «выдер­
нуть» из репетиции и даже 
из спектакля. «Мы лезем из 
кожи, ездим по городам и 
весям, чтобы прокормить те­
атр? Мы зарабатываем для всех 
вас» — так разъяснял Ано­
щенко эту политику^ Они дей­
ствительно немало зарабаты­
вали, и не только в карман 
театра, ибо за пятъ минут в 
концерте платят больше, чем 
за главную роль в серьезном 
спектакле. «Проедали» в поез­
дках тоже не гроши. Но в це­
лом конперты давали прибыль 
(150—200 тысяч рублей в год) 
и позволяли свести общий ба­
ланс хозрасчетного театра ки­
ноактера на нуль.
/"'ТОП! Но что же изнйчто- 

жало ' средства, да еще 
в таких количествах? Сотня 
тысяч! Естественно, содержа­
ние вдания, технических
служб в т. д. Во не только. * 
Тут мы встречаемся еше с од­
ним парадоксом. Дело в том, 
что межкартинная «простой­
ная» зарплата должна, по идее.

выплачиваться за счет снима­
ющихся артистов. Но в Пос­
ледние годы число представи­
телей театра-студии, которых 
приглашают в кино, резко Упа­
ло. Актеров, бсновнбб ‘ йазиа- 
чение которых—сниматься (и 
ради этого отодвинут на зад­
ний план театр), «Мосфильм» 
иногда чуть ли не силком на­
вязывал молодым режиссерам. 
По статистике, киноартисты 
играют сейчас в кино только 
одну главную  роль из четы­
рех. Их кругом теснят ёктррьй 
драматических театров... ; Л

Другим оправданием, для 
концертов было то, что спела 
театра тоже приносила неко­
торый убыток (еще бы ега не 
приносить!). «Так в чем #ке 
загвоздка? Давайте сделаем! ее 
рентабельной! — предложил 
Ташков. — Будем выпускать 
премьеры, интересные для 
арителя, заняв в них по воз­
можности всех ведущих н е и ­
стов. Если уж  гастролиро­
вать — то тоже со спек­
таклями. Это перспективнее} и 
творчески, и материально: мно­
гие артисты, играя в спектак­
лях, обретут прежнюю форму, 
заявят о себе, их вновь приг­
ласят в кино. Тогда уменьши­
тся выплата «простойных»!

Однако эти вполне, каза­
лось бы, здравые предложе­
ния вызвали почему-то весьма 
странную реакцию со стороны 
дирекции. Впрочем, что уди­
вительного? Ведь от сцены 
она не имела ничего, кроме 
хлопот. Для начала дирек­
ция практически перекры­
ла собственной труппе воз­
можность параллельной ра­
боты на двух площадках, хо­
тя выездные спектакли при­
носили прибыль большую, чем 
«звездные» концерты. Рекла­
ма,, которой и прежде не. шип- 
ко жаловали (нет даже при- • 
вычных фотостендов у вхо­
да!). стала вовсе исчезать.

За внешним видом здания 
(архитектурного памятника!) 
и помещений тоже всерьез 
никто не следил. Вне всяких 
сомнений, это самый неоп­
рятный театр в Москве. То й 
дело случались аварии. Дирек­
ция отделывалась косметиче­
скими ремонтами, поглотивши­
ми уйму денег, но ничего по 
сути не улучшившими.

И еще: когда дирекция на­
конец наметила сокращения, 
в список попали и те артисты, 
на которых держится реперту­
ар. Декорации цлД всех новых 
спектаклей бывали готовы 
лишь за несколько дней «до 
премьеры. Из-за этого срьАа- 
лнсь все сроки. Сдача спектак­
ля растягивалась на месягёі.

«Разные представления^ о 
долге у творческих людей п&д- 
министрапии, — прокомменти­
ровала Нонна Мордюкбваі — 
Назначили Ташкова — ну так 
дайте ему работать! Нет — ре 
череэ преодоление. Понятно, 
когда эти преодоления ~  та ь 
ческие. Но зачем же прео ь 
левать бессмысленность?.. !  
ли Ташков уйдет из теат », 
начнется пора окончателъ^ о 
застоя».

А вот что рассказала Вале - 
тина Теличкина,, играющая. ? і 
спектакле «Требую суда»:. «І і 
одной репетиция, пи одно ) 
прогова не прошло без ерьі і 
по техническим причина \ 
Все — проблема. Все.сделр 
не благодаря, а вопреки адм 
нистрапии. Мне. признаки; 
не раз хотелось бросить а; у 
ти, чтобы не мучиться. Уде

жало только творческое* горе­
ние Ташкова, Ого непогреши­
мость во всех малодостойных 
инцидентах, которые окружали 
нашу работу». ’

Маленькое отступление. В 
этой истории меньше всего хо­
телось быкого-то представлять 
сверхподожитеяьйым героем, 
а кого-то' — черным злодеем.
В театре "трудно, пусть не­
взначай, не задеть никого лок- 

і тем. Поэтому вполне можно 
допустить, ЧТО; и на Ташкова
кто-нибудь справедливо оба- : 
жен. Но есть высшая правда— , 
правда работающего человека, 
и- есть низшая ̂ йейравдаХ- во- = 
«ости, равнодушия. С этих по­
зиций и следовало подойти к  
проблемам Театра киноактера. 
Подойти прежде всего тем лю­
дям я организациям, от кого 
он впрямую зависит: Госки­
но, «Мосфильму». •

Увы,, будучи в курсе 'вбех 
цел и не выполнив гарантий, 
данных Ташкову, они предпш 
чли легкий путь выжидания 
в невмешательства. '
ІД МЕННО от «Мосфильма»4 и 
“  от Госкино зависит 'раз- 
вязка этой истории. Ташков 
предлагает разделять труппу: 
пусть .в Штат «Мосфильма» уй­
дут все тй, кто не заинтересо­
ван в саене. А театр — воз­
можно, даже на правах особо­
го творческого объединений 
при киностудии т— должен 
жить по всем театральным за­
конам.’ ' 1: -

Вот что сказал артист и ки­
норежиссер Игорь Ясулович: 
«Те самые деньги,-  которые 
мы-сегодня зарабатываем аа< 
дорбгйх, расточитель ных кон­
цертах (мы ведь считаем, 
сколько зарабатываем, но не 
считаем, сколько тратим) мы 
сможем получать, переводя 
спектакли, в фильмы и да­
же оборудовав в театре те- 
лбпавильон. устроив экспери­
ментальную студию для моло­
дых режиссеров — выпускни­
ков ВГИК а. Сняли ленту и 
Предложили ее,, положим, те^; 
левидению. Получили доход' 
Значит, мы сами из фондов 
театра сможем финансировать 
следующую постановку.
. «Требую суда» — шаг впе­
ред’-* нашем театре. Но мы 
лишь в начале пути. Чтобы те­
атр иродЬинулся дальше, дол­
жны5 остаться только те, кто 
может и хочет работать. За- 
чэм нам кормить бездельни­
ков?.. А пока мы живем от 17 
до 20— ежедневно в это время 
все мы • звоним в диопетЧерт 
скую . «Мосфильма*,- чтобы

. узнать: нет ли На нас на завт­
ра заявок от'кинорежиссеров.
И это создает среди ар­
тистов иждивенческие настро­
ения: «Вы должны нас занять 
в кино. У* нас дипломы —-в ы  
обеспечивайте вас 1 работой». 
Из ВГИКа выходят способные 
артисты, глядишь, через не­
сколько лет — бездарные. Кйп 
же так? Значит, в цепочке что- 
то рвется, и разрыв — у нас 
в театре. Не поработает чёлрЛ 
век год-другой — вот к те­
ряет квалификацию... Пора 

кончать с  иждивенчеством, на­
до развязывать ■■ творческую 
инициативу. Пришло время 
осознать себя творческими л и ­
чностями а не ходить-с протя- г 
рутой рукой: «Дайте роль!» ’̂ -  
а самим предлагать зрителям, 
киностудиям роди; фильмы, 
спектакли». ■. ,

Пора кончать с иждивенче­
ством? 5?-

Ю. ГЛАДИЛЬЩИКОВ.


