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Не следует также «н 
! секрет уйдйулярвостй. а  .... _
- — аречьидет о іМосковскоі 
Театрфстудии киноактера « -  

іи участию в его спектаклях 
іпопулярных артистов КИНО. 
'Конечно, то обстоятельство,
' что в любой вечер .здесь аа 
дщеце можно увидеть, так 
сказать,- живьем тех, кого по- 

'стоянцо. встречаешь на экра- 
’ие. пои объяснении эритель- 
.• ского интереса со счетов сбро- 
-сить нельзя. Но все же ре- 
ішакпцую роль играет не это. 
і На мой взгляд, решающую 
і роль в успехе работы коллек- 
' тина, возглавляемого уже 
' около двух десятилетий опыт­
ным режиссером Л. Рудни­
ком, играет то, что здесь по­
нимают задачи искусства по- 
настоящему серьезно и ответ­
ственно.

Конечно, формируя свой 
репертуар, театр учитывает 
и интересы антеров, необхо- 

' димость их постояннрго 
творческого роста. Актер ки- 

' но далеко не каждый день 
бывает занят на съемках, 
порой имеют место про­
стои весьма длительные, 
в результате которых пси­
хофизический аппарат ар­
тиста, лишенный каж­
додневной тренировки, неиз­
бежно начинает утрачивать 
свою гибкость. Работа в теат­
ре компенсирует эти простои. 
Более того, встреча на сце­
нических подмостнах с пол- 
ііокровнымн образами класси­
ческой и советской драматур­
гии актинію способствует 
творческому росту исполни­
телей.

Суммируя свои в общем- 
то весьма положительные 
впечатления от спектаклей 
□того театра, хочу сделать 
одну оговорку, обусловлен­
ную спецификой его работы. 
В программке любого спек- 

.такля против каждой роли 
обоапачепы три-четыре, а то 
и пять, в шесть исполните­
лей. Это—па случай занято­
сти участников на съемках— 
предусматривается многосту­
пенчатая і система дублеров. 
И естественно, что ряд мо­
ментов в звучании той или 
иной роли зависит от того, 
кто ее сегодня играет.

Посладмяя премьер] 
ра — «Гроза», поставленная 
Г. Рошалем и В. .Строевой. 
Исходя из мыслей Н. А. Доб­
ролюбова о Катерине, режис­
сура строила ее образ не как 
исключительный. выпадаю­
щий из всей обстановки жиз­
ни в среде Диких и Кабано­
вых. а, напротив, как «лицо,
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в а л  именно эту черту 
характера Катерины.

Актриса 3. Кириенко, так­
же играющая Катерину, соз­
дает цельный, глубоко драма­
тичный образ женщины, чей 
ум, красота, чувство гордости 
отданы йа поругание таким, 
как Кабаниха, Дикой. Кате­
рина Кириенко более откры- 

I
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та в проявлении своих чув, 
своих страданий. „

Достоинством спектакля 
является и то, что театр не 
только подчеркнул вольно- 
ліобивость Кудряша (А. Ве- 
деикин) и Варвары (М. Креп­
когорская), светлый ум Ку- 
лигина (Б. Битюков), но и за­
метно укрупнил образы Бо­
риса (М. Селгатин), в кото­
ром, хотя он и связан по ру­
кам материальной зависи­
мостью от дяди, также уже 
развивается чувство челове­
ческого достоинства, и осо­
бенно Тихона (М. Кислов), 
бунт которого в финале, пос­
ле гибели Катерины, звучит 
как грозный обвинительный 
приговор миру Кабанихи и 
Дикого.

Можно спорить об оформ­
лении, сделанном Ю. Богояв­
ленским. Железные громозд­
кие конструкции несколько 
отяжеляют ритм спектакля. 
Нс передают поэтический 
образ пьесы. Можно спарить 
с решением образов Кабани­
хи (А. Максимова) и Дикого

торых выражается преиму­
щественно внешне и потому 
не особенно опасно. Но бес­
спорна мысль, нашедшая в 
спектакле своеобразное и 
убедительное выражение, о 
внутреннем выпрямлении че­
ловека, о его стремлении к 
перестройке жизни на нача-
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лах разума, человечности, 
нравственности.

К последним премьерам 
Театра-студии относятся так­
же епектакия «Наследство» 
(А. Софронов) и «Дерзкие 
Эемляйе» (Г. СемеяіГхия' и 
Ю. Мацашев). Ставя соф- 
роновскую пьесу, Л. Руд­
ник стремился к созда­
нию на сцене правдивой жиз­
ненной атмосферы, чреватой 
вызревающими подспудно 
конфликтами между людьми 
творческого отношения к 
жизни и теми, кто относится 
к ней потребительски. Акте­
ры Ф. Яворский и В- ДРУЖ- 
ников, играющие роль «идео­
лога» потребительства и бе-

релов (В. Малышев) срод­
ни всем тем, кто, как и 
он, готовит себя к предстоя­
щим полетам в космос. Целе­
устремленность, упорство, во- 

-лл  Получил® в его характере 
• концентрированное! укруп­
ненное выражение. В образе 
же, ведущего ученого Олега 
Даниловича актер Г. Стриже­
нов подчеркивает внутрен­
нюю сосредоточенность, нап­
ряженную работу мысли, чув­
ство личной ответственности.

Но едва ли не самое силь­
ное впечатление в спектакле 
оставляет,, образ матери Горе­
лова, созданный В. Владими­
ровой. На короткое время по­
является она на сцене, но ка­

зыдейвосЙ! Шумова, пока 
дают его, так сказать, с раз­
ных сторон: первый прячет 
эгоистичность и цинизм за 
обликом рубахи-парня, вто­
рой 'более жесток в выбо­
ре «фасок, и его Шумов бо­
лее откровенен в своем пако­
стничестве. Оба исполнителя, 
одиако,-выносят Шумову бес­
пощадный приговор.

Ио главная сила спектакля 
связана с утверждением, поэ­
тическим изображением лю­
дей, составляющих сердцеви­
ну нашего общества, таких, 
как боевой генерал Недосе- 
кнн (С. Чекан), его жена 
(Е. Мельникова), его дочь 
Варвара. Играющая эту роль 
Р. Куркина создает характер 
страстный, наступательный, 
гордый.

В спектакле точно уловле­
на и передана одна из основ­
ных особенностей софронов- 
ской драматургии — сплав 
быта и публицистики.

Ценность и привлекатель­
ность спектакля «Дерзкие 
земляне», поставленного

всего в правдивой и выпук­
лой передаче той творческой 
одержимости, которая отли­
чает буквально каждого при­
частного к задаче освоения 
космоса. Но проявляется эта 
одержимость в разных людях 
по-разному. Простой, весе­
лый, общительный летчик Го-

__  богатство человеческих
Чувств, движений материн­
ского сердца передает актри­
са! Образ вырастает до глу­
бокого художественного обоб­
щения, символизирующего 
советскую мать, благослов­
ляющую сына на подвиг во 
имя Родины. Он, этот образ, 
словно бы вырастает из обра­
за другой матери — Марфы 
Петровны Сафоновой, создан­
ного этой же актрисой в 
спектакле «Русские люди» 
К. Симонова.

И «Русские люди*, и «Сла­
ва» — оба спектакля постав­
лены Д. Рудником — идут на 
протяжении уже ряда сезо­
нов.

Выбор всех этих пьес го­
ворит о четкости, продуман­
ности поисков репертуарной 
линии театра-студии. Выбор 
этот определен, видимо, и со­
ображениями эстетического 
порядка. Эти спектакли, пе­
редающие повседневное тече­
ние людских будней, соответ­
ствуют той достоверной, до­
верительной, негромкой ху- 

интонаций, ко­
торую воспитывает в своих,
актерах кино.

Эта же доверительность, 
негромкость интонации свой­
ственна и «Тане» А. Арбузо­
ва, идущей в режиссуре 
А. Полякова и также не схо­
дящей с афиши несколько 
лет. Вот почему сцена Хо-

« -

вяйки зимовья (В. Бурлако­
ва) я Васина (П. Винник), 
сыгранная подчеркнуто коме­
дийно, броско, воспринимает­
ся в спектакле как вставной 
концертный .номер,,,Н<? 
««Фане»’ исполнители ,н6-
ничийаются внешней досто­
верностью, а стремятся к по­
стижению характеров героев, 
передаче их духовной жизни. 
Р. Макагонова, которую до­
велось мне увидеть в заглав­
ной роли, передает тот огром­
ный внутренний путь, кото­
рый проходит ее героиня. 
Актриса не боится осудить ее 
за инфантильность, детский 
эгоизм в первых сценах, от 
этого лишь очевиднее стано­
вится духовная значитель­
ность Тани в сценах послед­
них. ’

Менее удачна среди всех 
увиденных мною спектаклей, 
на мой взгляд, «Дурочка» 
Лопе де Вега. Возможно, что 
спектакль этот, поставленный 
несколько лет назад Е. Радо- 
мысленским, в момент свое­
го рождения звучал во мно­
гом по-иному. Сейчас же 
складывается впечатление, 
что некоторые исполнители 
центральных ролей играют 
вполсилы, так сказать, с лен­
цой. То. что в ряде случаев! 
герои спектакля от обычной! 
речи переходят к песне, внут­
ренне актерами почти не 
оправдывается. Слова, а, 
следовательно, н смысл песен 
в начале спектакля и в фи­
нале просто пропадают из-за 
чрезмерно громкого музы­
кального сопровождения.

Но есть и в этом спектак­
ле образы, берущие в плен. 
Это удивительно непосредст­
венная, обаятельная, готовая 
сражаться за свою любовь 
до победы Финея — Э. Нек­
расова. Уморительный Окта- 
вьо — И, Ясулович, в кото­
ром резкая внешняя харак­
терность, заостренная до гро­
теска, органически сочетает­
ся с глубиной драматических 
переживаний в самых коме­
дийных обстоятельствах. На­
конец, Клара, служанка Фи- 
неи — Г. Комарова, живая, 
грациозная, дерзкая, словом, 
под стать своей хозяйке.

...Я далек от мысли амни­
стировать театру встречаю­
щиеся в его работах недостач-, 
ки. Иные из них можно объ­
яснить необычными условия­
ми работы коллектива, тре­
бующими развернутой систе­
мы дублеров. Объяснить, но 
не оправдать, ибо зрителю 
нет дела до того, какой сегод­
ня играет состав. Каждый 
спектакль в идеале должен 
быть премьернымі

Однако еще более невер­
ным было бы не замечать ин­
тересных поисков и дости­
жений театрального коллек­
тива киноактеров, недооце­
нивать его место в семье сто­
личных театров.

Юр. ЗУБКОВ, 
заслуженный деятель 

искусств РСФСР.

•  В. Дружников и Р. Кур­
кина в «Наследстве*.

0  3. Кириенко в «Грозе».
•  В. Владимирова и В. 

Малышев в «Дерзких земля­
ках*.

Фото М. Демиховского 
и В. Петру совой.


