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і П о д  КОНЕЦ сезона Театр дружбы 
V1 ■ народов дарит нас замечательными 
і спектаклями, оправдывая таким, образом 
свое название. Мы помним, как в начале

!сезона он показывал прекрасные спектак- 
іли, среди которых особенно заметными 
5 были грузинский «Король Аир» в поста- 
новке Р. Стуруа и «Дядя Ваня» из Лит­
вы, сделанный Э. Някрошюсом. Один из 

: критиков сказал даже, что если бы уст-, 
і роить какой-нибудь всесоюзный театралы- ■ 
: ный фестиваль с конкуренцией, то Литва 
и Грузия могли бы выиграть соревнование 
со всеми остальными нашими республи­

к а м и . Потом в Театре дружбы народов бы- 
і ло затишье в виде достаточно посредст- 
I венных спектаклей, и вот сейчас снова 

расцвет. В  конце мая прошел (в помеще- 
' нии Театра сатиры) блестящий спектакль 
Темура Чхеидзе «Хаки Адзба» с потряса- 

| ющими актерами О. Мегвинетухуцесй и Н. 
і Мгалоблишвили, только что уехал Риж- 
іски й  ТЮЗ, показавший на Малой брон­
з о й  «Завтра была война» в постановке 
А. Шапиро, а затем прекрасный спектакль 

!«Наш городок» Т. Уайлдера, «огрузинен- 
ный» Р. Габриадзе (действие происходит 
не в американском, а в грузинском город-
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:ке, и у  персонажей —  грузинские имена); 
і‘поставил спектакль М. Туманишвили в 
: Тбилисском театре киноактера.
! Тем не менее многие н з этих спек- 
’таклей идут при далеко не переполнен­
ных залах; мой знакомый в день своего 
приезда нз Львова свободно купил билет 
в кассе на представление «Нашего го­
родка*. Увы, практически нет рекламы: 
афиши, изредка встречающиеся на мос­
ковских улицах, таковой служить не мо­
гут. Ну и увидит человек, что сегодня на 
Малой Бронной идет какой-то спектакль, 
скажем, «Завтра была война», какого-то 
Рижского ТЮЗа. Что это за спектакль и 

■ почему надо смотреть обязательно его,
1 он не знает — зато ему известно, что в 
Театре имени Маяковского идет спек­
такль с таким же названием. Так что ско­
рее всего он не пойдет на спектакль 
Рижского ТЮЗа — ну разве что ему сов­
сем уже нечего делать вечером и у  него 
есть привычка ходить в театр. А вот ес­
ли бы на плакате было написано, что 
этот спектакль уже был во многих горо­
дах страны, что дважды он выезжал на 
гастроли в ФРГ и получил там отличный 
прием и отличную прессу, то, глядишь, 
и задумался бы человек и постарался бы 
пойти,- Ио наша реклама имеет стойкую 
репутацию самой ненавязчивой в мире... 
А  это идет во вред , репутации театров и 
даже качеству спектаклей, ибо’ известно, 
что при полном зале они, как правило. 
Идут лучше, чем при полупустом —  
Другое самочувствие у  актеров.

Так вот о рижском-спектакле «Завтра 
была война», особенно сильно подейст­
вовавшем на меня: можно сказать, он 
явил образец творческого отношения к 
прозе. Эта повесть Бориса Васильева 
была напечатана не так уж давно, но все-таки в годы, когда о многом говорить 
было не принято. Поэтому автор аресто­
вал одного из персонажей как уголовно­
го преступника, расхитителя, а не как 
«врага народа», что было в те годы го­
раздо бойее распространенным, режис­
сер сделал повесть точным н жестким 
рассказом о жестоком времени.

...Сцена заставлена чем-то вроде дет­
ских кубиков, на которых нарисованы 
самолеты тех лет и  летчики. Это сразу 
напоминает о многом: похожими кубика­
ми я  сам играл в довоенном детстве, а 
самолетами этими мы все очень горди­
лись до войны, когда они, громоздкие я 
тихоходные, мгновенно стали жертвами 
фашистских летчиков (помните этот Пот­
рясающий эпизод в фильме «Живые и 
мертвые», где немецкий истребитель 
летал, как хотел, вокруг нашего медли­
тельного бомбардировщика?); и сам эта 

.кубики, больше подходящие для детей 
детсадовского возраста, а не для школь­
ников 0-го класса, во потом понимаешь, 
что ребята эти по уровню понимания 
жизни, которой о т  живут, оставадирь 
Чзо-детскн наивньГйи. И . Искра Поляко­
ва, комсорг н лидер своего Девятого 
•класса, спрашивающая в$ех-, -Как они 
относятся к п акту-о ненападении с Гер- 

'• манией, и тут же сама отвечающая, что 
это замечательная победа советской 
дипломатии. И музыке тех лет — от 
увертюры к  фильму «Дети капитана 
Гранта» до всевозможных песенок, тог­
дашних эстрадных шлягеров, наивных и 
сегодня чем-то милых. Время сразу же 
входят на сцену с плакатной резкостью 
и с глубиной психологического портре-
ТаМузыки много в спектакле, н она мно­
гозначна. Один пример; в  рабочем об­
щежитии свадьба, молодежь поет «н 
далекий кран товарищ улетает...». А по 
сцене в этот момент проводят арестован­
ного Люберецкого, и слова песни, такой лирической, неожиданно воспринимают­
ся как реквием по нему: он ведь тоже «в 
далекий край»„. Это мгновенное соеди­
нение радости и горя производит огром­
ное впечатление, и таких моментов много 
в спектакле.

; Удивительно интересны и школьники, и 
взрослые. Первые —  красивые, хорошие, 

Р^Ояодые и, к  сожалению, мало понимаю- 
’щие в жизни, живущие в основном стерео­
типами времени. Искра (Н. Коваленко), 
которую. ОДгь,учи*>№  д у м а т ь ч е г о  там 
думать, всё йзвёстйо, и  не нуж н о {и  даже 
вредно) сомневаться в истине, уже давно 
открытой старшими. З и н і Коваленко (М .

Калмыкова), переживающая из-за того, что 
хочет быть портнихой в то время как дру­
гие ее сверстники —  танкистами, летчика­
ми или парашютистами. Вика Люберецкая 
(Л. Некипелова) —  красивая и гордая, и 
чуть больше других понимающая в жизни: 
ей отец многое объяснил. Она и  стано­
вится первой в спектакле жертвой време­
ни —  кончает жизнь самоубийством нака­
нуне комсомольского собрания, на кото­
ром ее хотели заставить отречься от отца, 
«врага народа».

И взрослые —  разные: Валентину Анд- 
роновну, учительницу (Т. Дзюба), я про­
сто-напросто боялся —  такая нерассуж­
дающая готовность давить всех, несоглас­
ных с  ней, была в этой женщине, что ста­
новилось страшно. Мать Искры (Н. Фе­
дорова), железную, не сомневающуюся 
женщину, тоже сначала боялся, а потом 
жалел —  в ней был глубоко спрятанный 
страх. Не за себя — за дочь; она запре­
щала ей выступать на могиле Вики, пото­
му что боярась за нее (и не напрасно — 
там, на кладбище, сбоку стоял человек, 
руководивший арестом Люберецкого). А  
Искра все равно выступила —  прочла 
предсмертные стихи Есенина, которого са-

ма же в недалеком прошлом называла 
«упадническим поэтом», но в минуту про­
щания других слов не нашла.

В спектакле постоянно сталкиваются 
две необходимости —  естественная, чело­
веческая, и рожденная жестоким време­
нем. Артему Шефферу (В. Долинин) со­
вершенно необходимо накостылять некое­
му десятикласснику, отбивающему у него 
Зину Коваленко (то, что сама Зина, очень 
влюбчивая, позволяет себя отбивать, для 
него значения не имеет). Нормальные маль­
чишеские девятиклассные отношения. Но 
в дело вмешивается Валентина Андронов- 
на и разгадывает большой секрет, даже 

.тайну; отец десятиклассника служит в ми­
лиции, и драка тут ж е квалифицируется 
как избиение сына работника милиции, то 
есть едва ли не сознательное покушение 
на Советскую власть.

Но действие, если и не равно проти­
водействию, то во всяком случае активизи­
рует его —  эти ребята, школьники, на гла­
зах учатся. Так, Роза (О. Шепицкая), сбе­
жавшая из дома к  своему любимому, п р о -: 
износит вполне современный монолог о ! 
том, что женщине нужно прежде всего | 
любить и быть любимой, и если так будет 
у  всех, то и  мужчины горы свернут. И 
главное, эти мальчики и девочки начина­
ют, пусть еще робко, осознавать себя кол­
лективом, классом, людьми —  а идет 40-й 
год, совсем немного мирной жизни им 
осталось, завтра была война. Отсвет ёе 
ложится на спектакль, рассказывающий о 
том, как били по своим.

Эти ребята меняются. Раньше та же 
Искра спокойно и даже сочувственно вы­
слушала бы сообщение своего бывшего 
одноклассника Стамескина (П. Васильев), 
о  том, что Люберецкий «украл миллион, 
весь завод знает», сейчас, побывав дома 
у  Люберецких, —  не верит. Раньше не 
пошла бы вместе со всеми хоронить Ви­
ку -г- теперь идет. Естественная, живая 
жизнь берет даже в ней верх над приду­
манными злыми догмами —  в этом итог 
спектакля.

В нем —  редкий случай —  все играют 
замечательно, потому что все одушевле­
ны одной идеей. Так всегда бывает, ког­
да  труппа возглавляется таким режиссе­
ром, как А . Шапиро; у  театра, точнее, у 1 
его русской труппы, есть свои сложности, 
но от Шапиро уходят немногие —  пото­
му что, несмотря на эти сложности, они 
имеют, пусть не очень часто, минуты вы­
сокого творчества, такие, как в этом за­
мечательном спектакле.

Т ЕАТР дружбы народов создан для т о - ’ 
го, чтобы показывать в Москве то,

чем реально богато наше театральное ис­
кусство. Ему приходится нелегко —  пос­
ле открытия сразу началась борьба за 
право выступить' в нём, борьба, которая 
ведется не всегда средствами искусства; 
я не так давно разговаривал с  одним пе­
риферийным режиссером, который был го­
тов пообещать все что угодно, только бы 
спектакль его театра1 взяли на сцену Теат­
ра дружбы народов. И в общем-то хоро­
шо, что он так стремился туда, —  значит,' 
эта сцена становится престижной. Нужно 
только, чтобы этот престиж поддерживал-1 
ся постоянно, чтобы требования к  спек-, 
таклям ни  в коем случае не снижались,] 
чтобы приезжали, только действйтельйо і 
прекрасные спектакли. Как те,- д й г  были I 
названы в этой статье. .Г-.-.

і Юлия СМЕЛКОВ. I


