
БОРИС ЛЬВОВ-АНОХИН:.

А надо ли дефилировать?
“Дом, в котором он живет", -  
на краю Москвы, у  самого 
леса, в  окружении 
послевоенных ' 
четырехэтажек; Во дворах 
и палисадниках вместе 
с бельем зависла забытая 
провинциальная тишина.
Трудно удержаться 
инеспросить 
художественного 
руководителя Нового 
драматического теапра 
Бориса Александровича 
ЛЬВОВА-АНОХИНА:

. -  Как  вы  с  та ки м  изысканным 
репертуаром (“ Орленок” , “ Пись­
ма Асгіерна” , “ Опасные связи”  и 
Т.Д.) существуете в  таком “ спаль­
ном”  районе? і3.

-  По этому поводу острил когда- ’о 
то ШирвинДт: "Ваш т е а т р -н и  к  се- о 
лу ни к  городу. Лоси в служебный 5  
вход рогами не упираются?”  Лоси °  
не упираются, прошлый сезон были х  
аншлаги, на “Реванше королевы” |  
аплодировали даже стоя Но это не 6 
может длиться вечно. Доехать сю ­
да трудно, а число "районных” зри­
телей ограничено. Арендовать ж е 
помещение в центре стало невоз­
можным. Сейчас за то, чтобы сыг­
рать премьеру в "Современнике”, 
мы должны заплатитъ 1500 долла­
ров. Никакой сбор этого не окупит--

Вопрос о другом помещении, бли­
ж е к  центру, возник между тем еще 
вЭб-мгоду, когда театр получил за 
несколько спектаклей премию 
Москвы. Тогда был подготовлен 
проект постановления Правитель­
ства Москвы о передаче театру 
здания кинотеатра "Форум”. Но в '  
последний момент его получил ор­
кестр под руководством В.Спива- 
кова. Музыкант раздумывал год и 
отказался. Потом здание отдали 
Медицинскому музею. Музей лик­
видировали. А “Форум” как стоял, 
так и стоит неиспользованным. 
Другой вариант -  совершенно не­
рентабельный “Фитиль” у метро 
“Фрунзенская", который требует да­
ж е меньших затрат и меньше вре­
мени для реконструкции. Но нас по­
ка не слышат.

-  Чем ж е  все-таки определяет­
ся ваш репертуар, и  отчего такая 
стойкая нелю бовь к  современ­
ной драматургии?

-  Репертуарный пригщил заклю­
чается в оригинальности, но не 
только в ней. Как всегда, мы ставим 
то, что нигде никогда не шло или 
давно уже не идет. Никаких пере­
к л и ч е к  с афишами других театров. 
Вот и ближайшие пр ем ье ры  -  мало­
известные пьесы Островского, 
спектакль по мотивам "Дворянско­
го  гн е зд а ”, д л я  д е т е й  -  М а р к  Т ве н .

Меня вообще интересует то, за 
что  раньше ругали, -  отбыв от дей- 
сто и те  лъ ности . Н о я  в е д у е  с т а в л ю  н

себе такие задачи напрямую -  "бу­
ду заниматься эстетством". Меня 
интересуют задачи стилизации. По 
сути, все мои спектакли последних 
лет связаны именно с этим. Я став­
лю Островского, но не бытоео, не 
традиционно, а  пытаюсь найти ка­
кое-то чисто театральное решение, 
отдавая себе отчет в том, что эти 
стилевые задачи иногда слишком 
сложны для актеров и поэтому ре­
шаются не полностью. В целом, я 
бы сказал, что репертуар нашего 
театра -  это своеобразная защита 
от современной жизни, бегство от 
нее.

-  Недаром Александр Свобо­
ден писал о  вашем театре: “ В ха­
отичном разнообразии перемен­
чивого  времени лю де тянутся к  
миру искусства, словно мстя о к ­
ружающему быту, внимают чис­
той красоте” .

-  Во многом этой позицией опре­
деляются и несложившіеся отно­
шения с  современной драматурги­
ей. Когда-то я считал своим долгом 
ее ставить. Запреты только воз­
буждали. Правда, я имел дело с та­
лантливой пьесой. Встречи с Друцэ, 
Володиным, Зориным -  как  божий 
дар. И сейчас думаешь прежде все­
го о художественном совершенст­
ве. Такового нет. Во всяком случае, 
я не встречаю пьес, которые бы ме­
ня воспламенили. И потом, боль­
шинство из них -  о таком черном 
быте и таком падении человеческо­
го образа, что мне это недеиятно и 
неинтересно. Если уж  бездны чело­
веческие показывать, то тогда -  
Д о с т о е в с к и й , Л е о н и д  А н д р е е в , н е  
ниже.

Не боюсь показаться старомод- 
-н ы м , мне кажется, сейчас, как  ни - 
- К о гд а , в  и с ку с с тв е  не о б хо д и м ы  р о ­

мантизм и поэзия. В зрительном за­
ле есть потребность услышатъ вы ­
сокое, испытать сильные чувства, 
увидеть их в некой эстетической 
форме.

-  А  между тем в ж изн ь  вступа­
ет поколение, которое прекрасно 
обходится д в у м я ' словам и -  
“ классно”  и “ короче” . Не боитесь 
через какое-то время лиш иться 
зрителя?

-  Д а  такие опасения есть. Эти 
внутренние разрушительные про­
цессы существуют. Но в нашем теа- 
тре я вижу и другую молодежь -  ее 
мало, но она есть, образованная, 
хорошо воспитанная. Тем более 
ощущаешь ответственность театра, 
он не должен идти на поводу у при­
митива.

Я не хочу никого обижать, может 
бытъ, я становлюсь брюзгой, хотя и 
беззлобным брюзгой, но мне почти 
ничего не нравится в театре. Я за­
был, когда получал от него удо­
вольствие. Приходится буквально 
содрогаться от пошлости, убожест­
ва. Смотрю иногда спектакли бес­
численных антреприз и думаю: “Бо­
же мой, какое падение сцены, ее 
кулыурыГ И ведь хорошие актеры, 
но как скверно они там играют, как 
будто все вернулось в какой-то до­
режиссерский театр. Или, скажем, 
модные сейчас иные молодые ре­
жиссеры. То, что они делают, -  да­
же не хулиганство, а, ка к  говорят, 
выпендреж, просто шарлатанство. 
Впрочем, падение художественно­
го уровня характерно сейчас для 
всего мира Если это может кого-то 
у т о п и т ъ .

Что до сегодняшних антреприз, 
то  само название мне представля­
е тс я  н е ве р н ы м . Д о  р е в о л ю ц и и  и  
с р а з у  п о с л е  не е  т а к  н а з ы в а л и с ь

просто сборные спектакли. Ведь 
антрепризы, скажем, Синельнико­
ва, Собольщикова-Самарина все­
гда были очень серьезны. Они вос­
питывали актеров, формировали 
их репертуар, даря их потом, как 
правило, столичным император­
ским театрам. А теперь появилась 
целая генерация художников-дель­
цов, они просто наскоро снимают 
пенки. У  нас теперь ведь, знаете, в 
сущности, не создается обществен­
ного театрального мнения, репута­
ции того или иного спектакля В ос­
новном вкусовщина, полюса неве­
роятные. Часто в рецензии -  просто 
констатация, пересказ сюжета, 
иногда даже небесталанный. Но по­
нять нельзя, что за спектакль, хо­
роший он или нет. А ведь совсем не­
давно были гтоди, которым я верил 
и которые формировали у  публики 
вкус, определяли критерии, неза­
висимо ни от какой конъюнктуры, -  
Маркое, Ю зо в с ки й , Туровская, Сво­
боден, Одни ушли е  небытие, доу- 
ги е -  в тень А в итоге...

-  Вы известны своим умением 
работать с актерами, открывать 
их в каком-то неожиданном каче­
стве. Нет ли у  вас ощущения, что 
скоро  это окаж ется ненужным?

-  Да, к  сожалению, есть Кто-то 
просто никогда не умел этого де­
лать А у кого-то потерян к  этому 
вкус, интерес. Не говоря уж  о том, 
что раньше была даже такая про­
фессия -  “режиссер-педагог", кото­
рый делал весь этот подготови­
тельный этап в репетициях, разми­
нал актеров. Можно вспомнитъ 
Е .Т ел еш е ву , М .К н еб е л ь , Р .С и ро ту . 
Сейчас в театрах нет такой творче­
ской единицы, и это очень печаль-

-’-н з . П о то м у  ч т о  р е ж и с с е р  м о ж е т  о б ­
ладать какими-то постановочными

талантами, а  в отношении индиви­
дуальной работы проигрывать.

Потеря профессионализма -  во­
обще говоря, самая главная потеря 
нашего театральнаго времени. Мно­
го разговоров и мало знания того, 
что является ремеслом, техникой. 
Я вспоминаю Марию Ивановну Ба­
банову, удостоившую меня своей 
дружбой. Она отмеривала шаги на 
сцене, рассчитывала все повороты. 
Это при ее-то таланте! Какое чувст­
во формы, ритма! Да что там ритм, 
когда у  нас теперь даже разговари­
вать не умеют. Даже в  Малом теат­
ре уже говорят на всех наречиях со 
всеми акцентами.

-  Наш разговор принимает от­
те н о к  безы сходности. М ожет 
бытъ, просто дело в  том, что кон ­
чается эпоха?

-  Знаете, я не могу избежать не­
которого пессимизма. Во-первых, 
возраст. Вместе с веком ушло мно­
го людей, которые фактически 
формировали меня, были предме­
том вдохновения, образцом честно­
сти, благородства Алексей Дмит­
риевич Попов, Мария Ивановна Ба2 
банова, Алла Шелест. Ушла Галина 
Сергеевна Уланова которая была 
для меня богиней, недавно -  Вера 
Михайловна Красовская, прислав­
шая мне перед смертью две по­
следние книги. И я иногда чувствую 
себя в каком-то одиночестве. Ко­
нечно, есть театр, есть работа но я 
понимаю, что отравлен их талан­
том, человеческой крупностью, 
уровнем общения, который они за­
давали. С ними из искусства уходят 
чудо, загадка, жизнь воображения 
А что взамен? Галина Сергеевна 
рассказывала мне, что, когда в "Ро­
мео” предстояла сцена в саду, она 
себя спрашивала К а ки е  там рас­
тут цветы”? И логом, танцуя, чувст­
вовала их аромат. Кто-нибудь из оо- 
временньіхакгрис способен на это? 
Ну грим поправить, “разогреться" и 
-хватит.

-  А  не страшит вас это  созна­
тельное отдаление, к а к  бы  не 
совпадаю щ ий со  временем 
стиль?

- Н у  и черт с ним -лучш е быть на 
обочине, чем в грязи. Меня это ма­
ло тревожит. Я понимаю, что суще­
ствуют какие-то театры, имена ко­
торые все время заучат. Но, к  счас­
тью, мне все равно. Я от этого сво­
бодой У  меня -  свое дело, ставлю, 
дописываю сейчас книгу об Улано­
вой. И вообще, представление 
Маркса о том, что счастье -  это 
борьба не для меня. А то, что меня 
в который раз не позовут в Кремль 
на обед или ужин, -  ничего. Не всем 
ж е  фигурять. Однажды наивно­
тщеславная Серафима Бирман, су­
масшедшая, гениальная актриса 
наставляла меня патетически: "На­
до дефилировать. Иначе -  забве­
ние". Суета сует и всяческая суета 

Б е с е д у  в е л а
Е л е н а  С И З Е Н К О


