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светящиеся изнутри. И такой эввивалѳнт был найден - Целиков открыл

для театра прозрачный целлулоид и прозрачную ткань - туаль.которую
можно было покрасить в любой цвет и наклеить на целлулоидную куклу.
А экран стал делаться из тонкой полупрозрачной белой болоньи. Вот

так и кончилась в театре эпоха господства графики - впоха царствование 
художников

на зкранѳ.черной силувтной куклы, эпоха таланта. Екатерины Зоннен- 
штраль, А.Тарасова, 3.Лосева, а впереди у театра были красивейшие 
живописные постановки, в том числе, и опектакль "Песнь о Гайавате" 
по поэме классика американской литературы Лондфелло, который оформил 
художник Л'Керезс&сши-Зее персонажи спектакля были придуманы им в сти­
лизованной манере и эскиз'ьИЗКкно увидеть в музейной витрине в фойе 

театра.
Однако силуэтная вукла не ушла и з  спектаклей театра. Теневой 

театр,' возникший,практически, на стыке двух видов искусств - изобрази 

тельного -живописи и графики, и театрального, в лице его московского 
представителя взял на вооружение и силувтную куклу,и китайскую цвѳтну 
а талант художника,значение которого в теневом театре гораздо больше, 

чем в театре драматическом, так как именно он,' исходя из содержания 

пьесы, задаёт характер персонажа, умело сочетал в постановках и ,т.уІ , 

и другую, создавая яркие теневые зрелища,:

После смерти в 1965 году художественного руководителя театра 
Емиля Мэя руководителем театра становится энергичный и талантливый 

организатор Александра Ефимовна Климова. Она не только неутомимо иска­
ла для театра режиссёров-постановщиков и художников, но именно ей со­

временный Московский детски^ театр теней обязан тем,что он обрёл по­

стоянное помещение и стал,наконец, стационарным театром, регулярно 
дающим спектакли для маленьких зрителей. Это в период её руководства 

театром были созданы такие' замечательные спектакли-долгожители по 

произведениям классической литѳратуры,как "Несносный слонёнок" по 
сказке Р.Киплинга/рѳжисоёр А.Макеев,художник Н.Целиков/,"Мэри Поплине

по повести английской писательницы П.Трэвѳрс/режиооёрыЙ П.Мурский, 
И.Ооѳкин, художник Н.Мордовцев/, и "Конёк-горбунок" по сказке П.Ерло- 
ва/ражиссбр А.Макеев, художник М.Мордовцев/.Спектакли яркие и очень 

разные .Чёрно-белые теневые куклы на экране и объёмные - на ширме в 
"Несносное слонёнке", цветные теневые - в Д Мэри Поплине" и чёрные
силуэтные в "Коньке-горбунке". Однако последний оп®!Я831тЙЗв9тиы,

а тем, что в нём впервые художником М.Мордовцѳвым были использованы
ф ііСЯІІІ'ІС ':.

ультра-н р п е и о о освещение и люминисцѳнтные краоки на куклах,что позво­
лило создать красочнее светящееся изображение на затемнённом экрана 
в сценах укрощения кобылицы и путешествия Ивана к Месяцу йѳояцовичу.

Говоря о работе художника над теневым спектаклем,необходим* 
подчеркнуть и то, Фмі^й^вй^й^тенѳй экран играет совсем иную роль, 

чем в кино. Е каждом спектакле - он необходимая часть оформления, 

которая.ествѳствеенно.подчинена общему постановочному замыслу. У каж­
дого спектакля свой экран,органически включённый в сценографию спек­

такля. Так, исходя из того, что "Конек-горбунок" поставлен в стиле 

скоморошьего представления со скоморохами на сцене, экраны^' а их 
три, оформлены в виде райка, а в спектакле "Цирк моего детства" 

зрители видят экран как арену цирка под куполом цирка шапито.
Говоря е периоде руководства театром А.Климовой и о^ѳё усилиях, 

направленных на поиск талантливых режиссеров и художников, необхо­
димо отметить, что в 1976 году они увеімалис^Гуспѳхом - именно 

она привела в театр двух талантливых лвдей, о которыми связаны вое 
творческие успехи театра последних лет. Это - художник Александр 
Крупенин и режиссёр Лев Машлятин,которые проработали в театре 20 
лет,10 из которых Лев Константинович Машлятин являлся художественным

руководителем театра,' а Александр Геннадиевич Крупенин -главным ху­

дожником.
Лев Константинович Машлятин,талантливый ученик и последователь 

знаменитого Николая Охлопкова, считавший,что театр - это всегда и


