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А ле ксандр  К Р У П Е Н И Н  -  главны й х у д о ж н и к  

М о ско вско го  дет ского т еат ра теней.
И  всю  свою  проф ессиональную  ж и зн ь  
бы л  им енно главны м худ о ж н и ко м .

-  К а к  ж е  та к  получилось?
-  Когда я учился в школе, то 

оформлял спектакли драм­
кружка. Руководил им студент 
ГИТИСа Леонид Шалов. А когда 
Шалов стал главным режиссе­
ром Тульского тюза, он меня, 
тогда уже студента-практикан­
та Школы-студии МХАТа, при­
гласил к  себе главным худож­
ником.

-  А ка к  случилось, что вы, 
худож ник драматического те­
атра, стали кукол ьником ?

-  Я им никогда и не был.
-  Позвольте, но вы  -  глав­

ный в кукольном  театре, в ко ­
тором проработали вот уж е 
больше двадцати лет.

-  Все верно. Только я не счи­
таю себя в полной мере худож­
ником кукольного театра. Я со­
гласился здесь работать, потому 
что понял: теневой театр -  это 
пограничный вид искусства. Не­
что среднее между театром и 
кино. Двухмерный мир не имеет 
третьего измерения -  глубины, 
объема. Творить в таком мире 
чрезвычайно сложно. Но и инте­
ресно. Теневой театр может поз­
волить себе делать такие вещи, 
которые не подвластны театру 
объемных кукол..

-  Например?
-  Например, нужно было пока­

зать пир князя Владимира в на­
шем спектакле “Руслан и Люд­
мила". И мы показали его через 
танец пиршественных чаш и куб­
ков.

-  Я смотрел этот спектакль. 
И, признаюсь, зажигательная 
пляска  посуды  под  м узы ку 
М .Глинки рассказала мне о ве­
селье и размахе княж еско го  
пира больше, чем самое до­
тошное его воспроизведение.

-  Да, только в теневом театре 
силачей вместе с гирями и штан­
гой может поднять в воздух ба­

бочка, а танцовщица на канате, 
закончив номер, уйти по лучу 
света, ка к в нашем спектакле 
“Цирк моего детства”.

Наш театр очень специфичен 
и узконаправлен. У него своя эс­
тетика, своя стилистика. Да и 
технология далеко не та, что 
применяется в других кукольных 
театрах.

-  Тогда откройте секрет: что 
должен уметь худож ник тене­
вого театра?

-  Никакого секрета я вам не 
открою, потому что нет его. Нас 
в Школе-студии учили: теат­
ральный художник должен 
уметь все. Ведь он вот в этой ко­
робочке сцены творит свой мир, 
свою Вселенную. Причем по 
всем компонентам: пространст­

венным, цветовым, световым, 
музыкальным и актерским. По­
этому, придумывая спектакль, 
работая над ним, мне надо дер­
жать в голове эти компоненты. 
Иначе все развалится. Да и сам 
а#гер для меня -  динамичное 
цветовое пятно и просто объем в 
пространстве. Все это художник 
должен учесть и связать воеди­
но. Кроме того, поскольку я ра­
ботаю в театре, да еще главным 
художником, то просто обязан 
быть специалистом во всех теат­
ральных профессиях.

-  Разве это возможно?
-  В какой-то степени да. Как 

говорили в Школе-студии, ху­
дожник театра отвечает за каж ­
дый гвоздь, забитый на сцене и в 
декорации. Не говоря уже о том, 
что он должен знать, ка к устро­
ить сценическое пространство, 
какими механизмами, светом, 
звуком. Такой вот диапазон зна­
ний.

-  Все, что вы  сказали, каса­
ется театрального худож ника  
вообще. А  что должен уметь 
худ ож ник кукол ьного  театра?

-  В первую очередь -  своими 
руками изготовить куклу.

-  Но для  этого существуют 
бутафоры. От вас требуется 
то л ько  эскиз.

-  Отчасти вы правы. Мастер- 
бутафор -  сотворец художнику в 
работе над куклой. В идеале он 
должен сделать ее лучше, чем 
придумал и нарисовал я. Но ес­
ли что-то не получается, моя 
обязанность показать мастеру, 
ка к добиться результата, а для 
этого...

-  Надо быть самому масте­
ром -кукольником ?

-  Да, но опять-таки не узким 
специалистом. Наши теневые 
куклы плоские. Это своего рода 
графика. Причем конструкция 
плоской куклы проще, чем объ 
емкой. Я вообще-то не нахал и 
не считаю себя художником ку­
кольного театра. Я художник те­
невого театра.

-  Не скромничайте, А л е к­
сандр Геннадьевич. Вместе с 
теневыми артистами у вас в 
спектаклях на равны х правах 
участвую т и объемные ку кл ы . 
К а к  в постановке “ Играем в 
вестерн” , например: похож ий 
на Д ядю  Сэма шериф, мелан­
хол и чны й  П ью  У иски , то л ­
с тя к  Пол Банки... С ко л ько  их 
всего?

-  С лошадьми десять.
-  Вот видите!
-  Повторяю, театральный ху­

дожник должен уметь все. Нуж­
да заставит — сделаешь. Другой 
вопрос, насколько это будет ка­
чественно, интересно. Мне про­
ще работать с теневой куклой. 
Поэтому, когда мне предлагали 
оформлять кукольные спектак­
ли в других театрах, я всегда от­
казывался. И когда мы с режис­
сером-постановщиком Стани­
славом Ж елезкиным только 
приступили к  работе над нашим 
последним спектаклем "Зспуш­
ка" и он сказал, что видит его а 
соединении марионеток и геле­
вых кукол, я тут же поставил во­
прос о приглашении художника 
объемных кукол.

-  Зачем?
-  Чтобы не позорить своих се­

дин и не изобретать велосипед. 
Представьте себе картину: по 
лесной тропинке бегут муравьи. 
Кто чего ухватил -  палочку, ще­
почку, хвоинку -  тот то и несет. 
Причем груз этот порой весит в 
два-три раза больше самого му­
равья. И вот из этих палочек- 
щепочек вырастает муравей­
ник. В этом я вижу для себя 
суть работы театрального ху­
дожника: тащить в два, в три 
раза больше, чем ты можешь, а 
потом собрать декорации, свет, 
звук, костюмы, артистов в еди­
ное явление искусства под на­
званием Театр.

Непредсказуемы повороты 
судьбы. Спустя двадцать лет 
Крупенину пришлось освоить 
еще одну театральную п р о ­
фессию. В  октябре 199а года 
скончался худож ес таенный 
руководитель Театра теней за ­
служенный артист России Лев 
Машлятйн, и коллектив пред- 
пРжЪтг на этот пост сеоатс ху­
дожника. Случай беспреце­
дентный. Это было, быть мо­
жет, интуитивное, эмоциональ­
но-спонтанное. но единственно 
верное решение сделать худо­
жественным руководителем  
человека, до  тонкостей разби­
рающегося в театральном ме­
ханизме вообще и в специфике 
теневого театра, в частности. 
Театра, не имеющего аналога в 
России.

Бесе, х у вел 
Дмитрий ГО*


