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ТЕАТР ВАЖНЫХ ИСТИН
.«жвмчи открыли политической 
антивоенной пьесой Р. Гейдара 
«Пульс моей параллели». Осо­
бое место на их афише заня­
ли спектакли музыкального 
плана — еще одно творче­
ское направление, в котором 
работает театр. Спектакли эти 
поставлены режиссером
Г. Якерсоном: народная Коме­
дия «Бабий бунт» по мотивам 
рассказов М. Шолохова, музы­
кальная композиция по «Трем 
мушкетерам» А. Дюма, музы­
ку к которой специально для 
коллектива написал В. Со- 
ловьев-Седрй, музыкальная ко­
медия Ф. Лессера «Где Чар- 

" ЛИ?», ' '
Музыкальные спеКТвклм в Те­

атре глухих актеров? Да, музы­
кальные, И актеры увлечены 
ими, горячо любят их. Ведь 
музыка радует нас не только 
своим благозвучием, но воз­
действует с помощью ритма, 
помогая создавать эмоцио­
нальную атмосферу иа сцене, 
дает возможность насытить 
действие танцевальными номе­
рами, особенно щедро ис­
пользовать средства пластики.

Второй урок наших го­
стей: искусство —  огромный 
труд, А  в этом театре —  тем 
более. Только он приводит к 
успеху. И когда в «Подвесках 
королевы» (по «Трем мушкете­
рам») видишь и слышишь оз­
вученный дикторами любовный 
дуэт королевы и герцога, «спе­
тый» и сыгранный М. Грахо­
вой и В. Чебышевым, к  эффек­
ту восприятия музыкальной 
стороны номера добавляется 
радость от красоты и певуче­
сти жестикуляции, пластики

яввПЕКТАКЛН выступаю-
Я яшего в Свердловске 

Московского театра 
Мимики и жеста везде, где 
побывал он за годы своей 
Творческой жизни (а театр 
много гастролирует по 
стране, не раз выступал за 
рубежом)' имеет свою, так  
сказать, гарантированную 
аудиторию. Это специфиче­
ский театр глухонемых — 
и Для глухонемых, И вместе 
с тем везде, где он побывал, 
значительную часть теат­
рального зала составляет 
самая широкая публика, 
идущая на его спектакли за 
откровениями.

Мы не Оговорились, упо­
требив это слово. Ибо вы­
ступления гостей даЮт ряд 
предметных уроков, имею­
щих важный смысл.

Прежде всего —  это .урок 
глубокого уважения к искусст­
ву и его цепям. Даже сама 
история театра— свидетельст­
во очень осознанного стрем­
ления его актеров работать на 
этом поприще как на попри­
ще, нужном людям, а репер­
туар характерен произведе­
ниями разного плана, в том 
числе самой высокой слож­
ности . > ’

Свердловские гастроли? мо-

тел - уловом/ от «зримой» 
музыкальности исполнителей, 
создающих рельефные обра­
зы. Свою музыкальную тему, 
тоже средствами пластики, 
темпераментно выражает в 
этом спектакле и д’Артаньян—- 
актер И. Лесников. Ловкий, 
пружинистый, легкий, с отваж­
ной непринужденностью, он 
выполняет целый каскад пла­
стических номеров — танцует, 
фехтует, делает ряд чуть ли 
не акробатических трюков.

Участие И, Леснинова при­
дает всему представлению осо- 
бый оптимизм и особый блеск. 
Качества эти в ладу с очень 
высоким уровнем дикторской 
работы в спектакле (И. тимо- 
шевскал, Н, Власова, Ю.**МН®* 
хайлов, В. Салтыковскнй), бла­
годари которой отлично доно­
сится остроумный текст пьесы 
С. Бульбы и Л, Филатова и 
разноплановый музыкальный 
материал. И, право, на этот 
спектакль очень полезно бы 
посылать иных .«слышащих— 
наших актеров — синхронность 
музыки и исполнения вокаль­
ных и музыкальных номеров 
вызывает восхищение, и мно­
гие зрители задают один и 
тот же вопроС: «Как это все- 
таки удается?» Удается за 
счет актерсного трудолюбия, за 
счет особых приемов воспита­
ния у  исполнителей чувства
ритма, применяемых дириже­
ром Г. Ауэрбахом, за счет, на­
стойчивости режиссуры.

Театр мимики и жеста С пол­
ным правом может Сегодня 
сказать, ЧТО им выращены ин­
тересные мастера сцены. 
Вспомним еще и высокий про­
фессионализм Т. Силантьевой, 
В. Шубина в «Где Чарли?», ко­
медийный каскад И. Шнейдер­
мана В «Подвесках,..», роль Шу­
та в поставленном Т. Коптевой 
детсном спектакле «Золушка» 
в исполнении лауреата Всемир­
ного конкурса мимов Г, Митро­
фанова.

И, наконец, наши гости да­

ют нам урок еще в одном — 
рчвНь важном: Вступая (разу­
меется, совершенно невольно) 
своими спектаклями в дискус­
сию о смысле й назначении ис­
кусства, они Привносят ■ нее 
твердое убеждение, в том, что 
назначение • искусства —  ут­
верждать жизнь. Нотам безна­
дежного драматизма и скепси­
са театр предпочитает муже­
ственный оптимизм, ощущение 
полнокровное™ жизни, кото­
рыми хочет заразить зрите­
лей. Йе потому ли главная в 
его спектаклях линия' гумани­
стическая: преклонение перед 
человеческой любовью, вер­
ностью, благородством?

Театру есть что преодоле­
вать. Массовые сцены а очень 
популярной у детворы, но 
давно идущей «Золушке», по­
жалуй, несколько потеряли 
сейчас свой прежний упругий 
ритм (не в пример таким 
сценам в других ' спектаклях). 
В «Где ЧарлИ?» некоторым ак­
терам, осваивая специфику 
оперетты, надо одновременно 
избавляться от худшего в 
ней — 'опереточных штампов, 
активней искать характеры. 
Профессионально освоив- спе­
цифику музыкального театра^ 
сделать следующий шаг — 
вступить в ряды коллективов, 
двигающих; этот театр впе­
ред, ищущих свежих ре­
шений. Разве не это стремле­
ние ощущаем мы у наших го­
стей в их работе, скажем, над 

, шолоховским материалом? Ис­
кусство немыслИмо без непре­
станного обновления.'

Ю. МАТАФОНОВА.
И »  с и  и м н е : сцена й з  спеи- 

такля «Бабий бунт».
' Фото В. Долганина.


