
7ГЕДТГР ЯЗЫК ЖЕСТА И МИМИКИ
ІЛ С Т О Р И Я  этого театра ко- 
■ *  ротка, но интересна. Н е­

сколько лет назад на самодея­
тельных Коллективен глухоне­
мых были отобраны наиболее 
способные люди. Они обуча­
лись в течение четырех лет под 
руководством педагог00-аахтан- 
говцев н образовали впоследст- 

, вин труппу Московского театра
мимики и жеста.

П ока это единственный.» ми­
ре профессиональный теаі*р глу­
хонемого актера. Н о  он живет 
и работает отнюдь не только 
для глухонемых.

& немом кинематографе ис­
кусство Жестикуляции, панто­
мимы' стало едва ли не само-
Йовлеющим. И хотя Великий 

емой уступил звуковому 
фильму, ж ест и мимика оста­
лись серьезным конкурентом 
ел ой а. Впрочем, и слово зву­
чит в этом театре. Твист пьесы 
доносят до зрителя специаль­
ные актеры-дикторы. Но 
здесь главное — искусство ми­
мики и жеста.

Эффект превзошел вес ожи­
дания! Некоторые спектакли 
выдержали ио двести-триста 
представлений. Родившись все- 

•. го восемь лет назад, коллектив 
I создал 25 спектаклей, пользую- 
{ іцихся громадным успехом и у 
' советского, н у зарубежного 
і зрителя. Репертуар театра раз- 
■ иоОбрааен. М не удалось посмо- 
■ трать и романтическую драму 
і , Шиллера «Коварство и лю- 
’ бо&ь», и бытовую комедию З а ­

мятина «Блоха», н остропубли­
цистический спектакль по пьесе 
современного польского драма­

турга К ,  Х оинского  «Ночная 
повесть».

Драма «Коварство илю бовь», 
поставленная режиссером
В. Знамеройскнмг—одна из пер­
вых работ труппы. Эта пьеса 
обощла едва ли не все сцены 
мира. Сильные характеры, глу­
бокие чувства, напряженная 
интрига и поныне привлекают 
яігимание актеров и режиссеров. 
Трудно удивить современного 
зрителя новым прочтением ее. 
Но а переводе на язы к мимики 
и жеста, на язы к пластики по­
лучился новый, зримый спек­
такль, легче, непосредственнее 
находящий путь к нашему вос­
приятию.

Уже и» первых изящ ных же­
стов открывается характер Л у­
изы (ее играет М. Грахова). 
Пластичность Фердинанда (ар­
тист В. Любимов) нагляднее 
слое. Эмоциональная окраска 
жеста наглядна и в образах 
президента <н. Устинов) и Вур- 
ма (М> Слипчемио), В их Ж есто ­
вых диалогах зритель * легко 
воспринимает, ка к неумолимо 
плетется липкая паутина к о ­
варства, губящая Луизу и 
Фердинанда. Любовь погибает 
в сетях коварства, но нравст­
венное превосходство остается 
за нею.

Спектакль решен не в абст- 
рактно-втнческом плане..В меч­
тах Л уи зы  живет то время, ко ­
гда потускнеют блестящие ти ­
тулы и  человек будет цениться 
по своим личным качествам 
М ногократно усиленный, этот 
мотив придает спектаклю со 
циальную ^окраску.

Персонажи Шиллера, при 
всей их  цельности и  силе, под­

час одноцветны. Н о  актерам 
удается избежать схематично­
сти. О ни создают живые, пол­
нокровные характеры."

Лю бовь и страдания героев, 
живш их много лет назад, вос­
принимаются как сегодняшние, 
современные такого глубоко­
го эмоционального воздействия 
добился театр. ;

Весело, остроумно поставил 
режиссер Л .  Калиновский спек­
такль «Блоха». Созданный » ду­
хе вахтанговских традиций, он 
представляет яркое театральное 
зрелище. Здесь многое хорошо 
само по себе; и артисты, и де­
корации. и краски, и пластика. 
И граю т и танцуют легко, раз­
машисто, Глядя на раскован­
ную пластичность танцев, не по­
думаешь,. что актеры не слы­
шат музыку. А  между тем это 
так. И  ту т  проникаешься изум­
лением перед громадными воз­
можностями театра. Хорош и в 

'пантомиме. Г. Митрофанов и 
Н, Худолнй, мастером перево­
площения представляется В. Че­
бышев. Отличцо ведет свою 
роль , В. Бондов. Запоминаются 
Н . Устинов, В. Ананьев, 
Н . Крылова и  С. Веретодва.

Н о  самое главное —  то, что 
сложный комплекс музыки, ж и­
вописи, архитектуры и пласти­
ки  монолитен. В  этом единстве 
стиля —  высокая театральная 
культура.

Подробного разговора заслу­
живает спектакль «Ночная по­
весть» (режиссер В. Знамеров­
ски й ). Пьеса современного пи­
сателя К .  Хоинского  привлекла

театр психологической йапря- 
жениостью, острой постановкой 
нравственных вопросов. ' .

Случай сводит на отдаленной 
туристской база людей разно­
го возраста, общественного по­
ложения, мировоззрения} ‘"по­
жилого человека и студента-ме­
дика, инспектора по строитель­
ству, шофера и фотографа. На­
грянула группа хулиганствую» 
щ их парней.

Случайные спутники разоб­
щены, и шайка терроризирует 
их. В этой острой ситуации рас­
крываются характеры. Столк­
новение с бандитами вырастает 
в идейную схватку. У  преступ­
ников есть своя «философия». 
Она не что иное; ка к культ гр у ­
бой силы. Главный «философ» 
Кароль говорит: «Все придума­
но. Назови хоть одну настоя­
щ ую вещь. Любовь, дружба, 
благородство —і все мура». 
Нет, здесь не безобидная «ми­
ровая скорбь», Отсюда вытека­
ет неизбежно —-  «все позволе­
но!», а следом и преступная 
практика. А ктер  В. Чебышев 
точно изображает диалектику 
«души* Своего персонажа. Са­
моуверенный, циничный в нача­
ле спектакля, наглый и  жесто­
кий в ходе действия, он после 
поражения труслив и покорен.

Движение образа подготовле­
но. У ж е в самом начале дейст­
вия зритель чувствует нотки 
неуверенности н беспокойства в 
поведении Кароля. Сквозь угро­
зы нет-нет да и проглянет тру­
сливое животное начало»

А р ти ст Г, Митрофанов в рог 
ли Марека —  одна из бесспор­

ны х удач спектакля. Внутреннее 
развитие характера его героя 
мотивировано убедительно. Чут» 
каЯ совесть ведет его от юно* 
шеской наивности к  сознатель­
ной борьбе с хулиганством. В 
мучительных переживаниях 
кошмарной яо$м идут поиски 
своего места в борьбе,

Эти- поиски *— кульминация 
снектакля, его идейная вершина. 
Режиссер, выдвигая противни­
ков на первый план, чуть не 
вплотную ;к  зрителю, сосредо­
точивает тем самым внимание 
на психологическом поединке. 
Злость, грубость жестикуляции 
Кароля —» честность, энергия, 
уверенная сила в движениях 
Марека. Нравственная победа 
последнего несомненна.

В финальной сцене, когда 
бандитьь трусливо пр требова­
нию бывшего узника концлаге­
ря вскидывают руки в фашист­
ском приветствия, ставится по­
следний акцент н выявляется 
главная мысль спектакля, его 
пафос. «От хулиганства до фа­
шизма расстояние короче во­
робьиного носа» —  мысль, в 
свое время метко выраженная 
Горьким. Всем своим строем 
спектакль говорит: «Фашизм 
живуч, борьба с ним не конче­
на. И  каждый человек Должен 
найти в ней свое место».

У  театра мимики и жеста 
есть свое лицо, которое не спу­
таешь с другим. И  нужно ска­
зать, что родилось оно не толь­
ко из специфики глухонемого 
актера. Спору нет, специфика 
в известной мере Диктует на­
правление поиска. Н о  главный 
источник все же в другом. 
Главное, что в театре сложил­
ся .подлинный ансамбль^ когда 
всех связывает общность твор­
ческих взглядов, беззаветная 
любовь к  сцене..

Эмблема театра юЙОШІ» 
поднимающийся :йо театралъ» 
.Ным ступеням, ; освещающий 
путь огнем своего сердца. Она 
навеяна образом Данко, верно 
отражает настроенность, вкту* 
зяаэм коллектива, 03 которых 
и рождается вдохновение.
. Ьно ощущается и «  работа 

амтаров-динторов н. Власовой и 
Ю. Михайлова. Благодаря их 
усилиям зритель слышит «кто» 
ра-исполнителя. Просто Произ­
нести реплику синхроний с 
действием и то требует напря­
женного внимания, НО их РЛ» 
бота неизмеримо сложнее. Най­
ти за каждого голос, интона* 
цию, мелодику речи — АЮТ 
этого нужно колоссальное ре) 
чевоа и интонационное богат 
стал, мастерское владение го»^ 
лосовым аппаратом. Нужна? 
феноменальная память, кайм у 
нец. И всем этим обладают» 
Ю, Михайлов и Н. Власова. с?

Большов уважение выэываНБ 
работа художника. В  театре ми­
мики и жеста его задача осо­
бенно сложна.

Главного художника И. Эпо-І 
ва характеризуют жииостЬ фан­
тазии, безупречный вкус ка к  
в деиорациях, та к  и в  костю ­
мах, Стоит вспомнить, как про­
сто, целесообразно, например, 
организовано сценическое про­
странство н «Нонной повести», 
ка к выразительны, лаконичны 
И остроумны декорации я 
«Блохе», чтобы убедиться ,« 
ЭТОМ.

В своей работе театр устрем­
лен к  новым высотам. Главный 
режиссер В. Знамеровский го­
товит к  постановке: «ПриковАн- 
иого Прометея» Эсхила и 
горьковскую «Вассу Железно­
ву». Свою главную задачу ои 
видит в создании острых психо­
логических и философских 
спектаклей, делающих театр 
тем, чем он я  призван быть, —  
трибуной воемени.

• Г. ЕРМОЛИНА.
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