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В Москве недавно возник пер­
вый в мира профессиональный 
театр глухих актеров. Начинание 

> московских актеров заинтересо­
вало очень ■ многих любителей 
театра в разных ■ странах мира.' 

■ *«Г .Ведь миллионы людей, страДаю-
(О  Щйх глухотой, лишены возможно-
{%) сти воспринимать искусство те*
* — атра. Московский эксперимент
1 . . оказался на редкость успешным.
г о  Мне не хочется начинать с того,

что актеры в этом театре глухие. 
Это было бы просто несправедли- 
во. Когда говоришь о художнике, 
даже если искусство потребовало 
от него подвига, а первую очередь 
надо говорить не о подвиге, а об 
искусстве.

Театр мимики и жеста существу­
ет около полутора лет, Когда его 
актеры были еще студийцами, а 
сам театр существовал только в 
проекте, будущие режиссеры те­
атра познакомились с Марселем 
Марсо, Заинтересованный их пла­
нами, знаменитый. французский 
мим признался, что мечтает соз­
дать пантомимическую труппу, 'к о ­
торая играла бы не. эстрадный ми- 
Нйётфда» •  единый драматический 
СреЙдаь, Он говорил, что у»на- Ввт 
ббтДвт^'нвД мимическим йаривнхом 
гогрлёвёкой «Шинели», и р$нр или 
п о зд и гіу  него, будет такая ТРУПП? 
и т^Р й  спектакль,. . 1

рь- бывщие . студийцы’ стали 
актерами. На основе двух выпуске* 
театральной студии глухих создана 
труппа театра мимики И жеста.'Егд 
режиссеры ищут ..пути для созда­

ния именно такого спектакля, о 
каком говорил Марсо. Уже сделан 
первый большой эксперимент — 
спектакль по мотивам ранних рас­
сказов Горького «Жили люди».

Жили люди!' когда-то в давние 
времена. Природа была к ним доб­
ра, и они были красивы и сильны, 
умели работать и веселиться. Од­
нажды орел похитил девушку из 
селения, а спустя много лет она 
вернулась и привезла е  собой двух 
сыновей. Оба были ■ хороши собой, 
но один был жестоким- и гордым, 
другой добрым и великодушным. 
Один смеялся . над чувствами лю­
дей, другой любил их. Первый вы­
рвал сердце у девушки, которая 
не захотела пойти за ним. Другой 
вырвал свое сердце и отдал его 
людям, чтобы осветить им путь, ве­
дущий к жизни. Один был обречен 
на вечное одиночество, о другом 
сложили легенды,. Безусловно, 
обычный драматический спектакль 
был бы не лучшей формой осуще­
ствления такого сюжета.

—  Поэтическая символика сюже­
та,— говорит главный режиссер 
театре Леонид Калиновский,— са­
ма подсказывает обращение к бо- 
л<» условной форме, Мимика и 
жест, точно выбранный ритм, хоро­
шо найденная выразительная му­
зыка делают драматизм спектакля 
рсрбенно напряженным. Верная 
м ере -условности и опять-таки ритм 
исключают жанровость, которая 
могла бы нарушить поэтическое 
звучание спектакля.

И действительно, актеры были

удивительно изящны, легки и кра­
сивы, На сцене властвовала поэзия 
легенды,, редкостная выразитель­
ность' мимики, и 'жестов. Чувство 
ритма и музыки у актеров безуко­
ризненно. У многих, возникает во­
прос, /как >ке; глухие актеры играют 
и даж'е танцуют под музыку, да 
еще так, .что . .неосведомленному 
человеку просто в голову не при­
ходит заподозрить их в глухрте? И 
я : задала этот вопрос' Калинов­
скому. ■

— Они запоминают ритмический 
рисунок мелодии,— сказал он. .

—  Но как же они слушают?
— Слушают, положив руку на 

крышку рояля, И почти, всегда с 
первого раза запоминают, И ско­
рее оркестр собьется, чем они. Это 
тоже можно отнести к специфике 
нашего театра необычайное вни­
мание. И еще колоссальная трудо­
способность.

Леонид Калиновский рассказыва­
ет о том, как родилась идея созда­
ния театра глухих. Несколько лет 
ндзад в театральное училище име­
ни Щукина, где он преподавал, 
обратилось за помощью Всесоюз­
ное общество глухих. Представите­
ли общества рассказали щукИгіЦВм, 
что глухих”  на земле очень мКбГО, 
что они лишены возможности емо- 
трѳты спектакли Из-за глухоты, что 
среди них'"немало актерски ода­
ренных лі^Двй, и . они хотели, бы 
иметь свой театр, Сначала эта идея 
показалась Странной, потом заман­
чивой и, конечно же, от предло­
жения в училище не стали отка­

зываться. Так при Всесоюзном об­
ществе глухих Возник филиал щу­
кинского училища.

— Работа, говорит , Калинов­
ский,— оказалась даже интересней, 
чем мы ожидали. Ученики были' 
восприимчивы, талантливы, при- 

’ леЖны, мы .вторгались в область, 
нееедомунэ г.икому: до нас еще 

'никто  не вел курса глухих .актеров,
■ Немало пришлось поразмышлять

о форме спектаклей,
— Как вы пришли к Мимике и 

жесту?
. іг-г Очень, просто и совсем есте­

ственно. Форма — это ведь произ­
водное от того материала, который 
есть у художника, и от его задач. 
Актеры в нашем театре не слышат. 
У них есть недостаток —  они не 
могут свободно пользоваться ре­
чевыми интонациями. Но у них есть 
свои преимущества: они на ред­
кость пластичны и у них велико­
лепные мимические данные. Мы 
просто не могли не прийти к  теат­
ру пантомимы.

— Кто ходит к вам в театр? / 
— Наш театр пользуется успе­

хом, и посещают его отнюдь не 
только глухчё' зрители, И знфітѵ, 
йа спектакле «рКили- люди» некото­
рые даже удивляются, когда узна­
ют о ТОМ, ЧТО ЭТО театр глухих,

Я могу добавить к рассказанно­
му только та , ’ что я восхищалась 
людьми этого театра. Они 
ют настоящее искусство, но" ойи 
еще. и совершают подвиг.

Татьяна ТОПИЛИНА, 
(АПН).


