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В основе
гости

классика
Ан^амбль.хА1оскввскай.^йаас- 

снческяибалет» иод руковод­
ством лауреатов Государствен­
ной премии СССР.. заслужен­
ной артистки РСФСР Н.. Ка­
саткиной и  В. Василёва завер­
шает гастроли в нашем городе. 
Ежевечерне в течение трех пе­
дель ленинградцы, привлечен­
ные высоким н заслуженным 
авторитетом этого самобытно­
го хореографического театра, 
устремлялись «а его представ­
ления- в Большой концертный 
зал «Октябрьский*. С  удовлет­
ворением . они-отмечали продол­
жающийся рост Мастерства у 
участников ансамбля. Своими 
спектаклями — уже знакомы­
ми по прежним приездам «По­
вестью о Ромео и Джульетте*, 
«Весной священной*; «Сотво­
рением мира*. «Натайи» и  но­
выми -— ансамбль утверждает 
мысль об. огромных ВОЗМОЖНО­
СТЯХ классического танца вы­
разить самое разное содержа­
ние. -Но доказать эту . мысль 
можно лишь танцем совершен­
ным.

Две новые программы ока­
зались новыми не только в 
том смысле, что выпушены не­
давно, но и в Том, что далее 
расширяют наши представле- 

-яия об образных'йределах”хо­
реографической сиены. Прежде 
чем - говорить о . номерах, об­
разовавших «Вечер француз­
ской хореографии», вспомним, 
что. в. области балета между 
нашей хтраной'п Францией су­
ществуют давние, традицион­
ные связи. Названный Пушки­
ным в : «Евгении Онегине» 
Щарль Дидло, прославленный 
постановіііик «Спяшей красави­
цы» и «Раймонды» Мариус 
Йетнпа в числе других иност­
ранных балетмейстеров внесли 
добрый вклад в развитие на­
шего театра. То было в XIX 
веке. -В начале XX Русские 
сезоны в Париже и Русский 
балет Дягилева оказали ог­
ромное воздействие на искус­
ство Франции, Как и многих 
других стран. В последние де­
сятилетня хонтакты оказались 
особенно многочисленными и 
плодотворными. Вслед за по­
становкой Л . Лакоттом В, «Мо­
сковском классическом балете» 
спектакля «Шатали» дот еще 
одно из проявлений этих 
контактов. Сотрудник ансамб­
ля, известный педагог и балет­
мейстер, заслуженный артист 
РСФСР Дзарий Плисецкий в 
течение нескольких лет вел за­
нятая по принятой у нас си­
стеме классического танца а 
знаменитейших европейских хо­
реографических труппах «Ба- 

ѵлет XX века» Мориса Бежара 
5 и «Марсельский балет» Ролана 
Цети. В знак .... благодарности 
Бежар и Петн разрешили сво­
ему московскому коллеге пере­
нести да. .советскую сцену ряд 
созданных ими концертных но* 
мерой а фрагментов из спек­
таклей, Так возникла эта про- 
ідомыа;

?е- цельность определяется,< 
Помимо прочего, единством  
ж^нра: это череда романтиче- 
схйх дуэтов. Они складывают­
ся* в некую, стройную Поэму 
любви, каждый из разделов  
которой являет особую мета­
морфозу любовного чувства и

лирической поэзии: весенняя 
порывистость в Сонате Ц. 
Франка (исполнителя В..: Цой 
и М; Трофимов), хрупкая наы- 
сканность в Опусе 5 А. Вебер­
на (лауреат Государственной 
премии РСФСР, народна» ар­
тистка РСФСР Г. Шлялина и 
А.. Горбаиевич).. таинственная 
страстность заклятия, во фраг­
менте из балета «Бакта» на 
индийскую традиционную му* 
зыку (Т. Палий я . М.- Ратево- 
сян). Однако хореография Пе­
ти и особенно Бежара вопло­
щает не только чувство, но и : 
мысль, нередко значительную, 
обобщающую. Таков протест 
против войн, воплощенный в 
трагедийном отрывке из бале­
та- «Влюбленные» на музыку 
одной из песен Г. Малера (В, 
Цой и М. Трофимов), такова 
идея о воздействии искусства 
и миросозерцания Древнего 
Востока, на культуру нового 
времени на Западе во фраг­
менте нз балета «Победители» 
на музыку Р, Вагнера н ин­
дийскую народную музыку (В. 
Тныашова и  В, Трофимчук). 
Артисты ансамбля не только 
технически овладели новой для 
них пластцйюй — в большин­
стве случаев, она стада тем их 
собственны?* языком, на кото­
ром они свободно н естествен­
но прдфез^уют. „ духовной,
жизнц своих героев. Дважды 
в «Вечерах» приняла участие 
лауреат Государственной пре­
мии СССР, народная артистка 
СССР Екатерина . Максимова, 
танцевавшая с заслуженным 
артистом РСФСР С. Исаевым 
сиену нз .балета Бежара «Ро- 
мёо и Юлия» на музыку Г. 
Берлиоза — выступления эти 
останутся незабываемыми со­
бытиями для зрителей.

Совсем в ином поде но­
вый спектакль Н. Касаткиной 
и В. Василёва «Волшебный 
камзол» по сказке Э. Т. А. 
Гофмана «Крошка Цахес, про­
званный Циннобером» на му­
зыку Н. Каретникова. Это — 
хореографическая сатира, жанр 
трудный и редкий (нз немно­
гих удач вспомним созданные 
в Ленинграде балеты «Клоп» 
Л .. Яхобсоца и «Ревизор» О. 
Виноградова —. тоже на сю­
жеты нз литературной класси­
ки)-. Придуманная . Гофманом 
ироническая история маленько­
го злого уродца, возвеличенно­
го по прихоти сердобольной н. 
•рассеянной феи Розабельверде 
- таким образом, что безобразия 
его облика в поступков окру­
жающие не замечали, а доб­
рые дела, совершенные други- . 
ми. приписывались ему, — ис­
тория фантастического взлета 
и падения крошки Цахеса ока­
залась пророческой: много раз, 
и в малом, п в большом мас­
штабах, повторялась она в 
дёйствйтельностн, порой,, как, 
например, в случае е беснова­
тым. фюрером,, оборачиваясь 
трагедией для всего человече­
ства.

Новый спектакль; в котором 
есть . несомненные достоинства, 
не назовешь, увы, гармонич­
ным: между слышимым и ви­
димым. в кем, существует раз­
нобой. Островки образно-выра- 
знтельной, остроумной музыки 
теряются в тумане вязких, мо­

нотонных звучаний. Музыка 
многих сцен не заключает в 
себе стимула для фантазии хо­
реографов, и последним прихо­
дится искать этот стимул... вне 
музыки.

Представление оформлено 
видным ленинградским масте­
ром театральной живописи, за­
служенная худо шпиком
РСФСР, лауреатом Государст­
венной премия СССР Т. Бруни 
с- ярнсушами ей щедростью 
воображения и вкусом. Прав­
да, и на редкость- Красивые ко­
стюмы, н ярко расписанная па­
норама светлого города, остро­
умно оборачивающаяся —  в 
Прямом смысле слова. — своей 
противоположностью, панора­
мой черного города, —» все это 
в большей мере- от сказки во­
обще, нежели о т  саркастиче­
ской гофмановской сказки.

Сатира полнее всего прояв­
ляется в хореографии, прежде 
всего в спѳнйх с Цахесом, н 
это г -  лучшие в балете сиены. 
-Появление жалкого карлика, 
уцепившегося за ногу своей 
матери, его желание причинитъ 
болъ н обиду каждому, кто 
окажется поблизости — в со­
четании с беспомощностью дви­
жений, — все э^о отлнчнб’за- 
думаяо балетмейстерами и пре­
восходно пластически осущест­
влено молодой артисткой . Ц.

. НІалашновоі'. Цахес, ’ ставший 
впоследствии важным правите­
лем господином Циннобером, я 
далее парадоксальным обра­
зом сохраняет психологическую 
и физическую достоверность 
во всей своей невероятности. К
лучшим сценам спектакля при- . 
надлежит и сатирический рек- ’і 
внем — после того как фей 
возвратила матери ее уродца, 
придворные, преисполненные 
ПаХітЯческой скорби, хоронят 
парадный камзол, сообщавший 
нх кумиру волшебную силу. 
Пронизанные иронией’ картины 
придворного быта князя Демет­
рия также решены изобрета­
тельно, путем обновления и 
пародирования традиционного 
хореографического языка. Сти­
хия танцевальности вообШе ца­
рит в этом спектакле.

Однако же црн изобилии 
действующих дни не. все они 
получают, характефнстйкн рав­
но рельефные. Временами, бы­
товое . движение, недостаточно 
хореографкаески.преобрззустся,; 
к-тогда возникает ощуще­
ние иллюстративности. Порой, 
к концу сказки, танец уходит 
от подчинения, сюжетной н 
идейной «сверхзадаче»; н. Ста­
новится дивертисментным. Й 
еше ‘ з'амечанне: если артисты 
оркестра, облаченные в старин­
ные' театральные костюмы, все 
время находятся на сиене — 
было бы. естественным актив­
нее включить их в действие.

Короче, балет свёжвй. ан- 
тересный. но пока несовершен­
ный, нуждается иле в серьез- 

, ных художественных корректи­
вах. Хотелось бы, когда ан­
самбль приедет снова, Этот 
спёктакль опять увидеть —  об- 
новленным, гармоничным — 
наряду с другим» работами
талантливого коллектива.

М. БЯЛИК,
заслуженный деятель ис­
кусств РСФСР


