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после премьеры

Пожалуй, ■ наше время 
лйщь балетное искусство на­
ходился в зависимости от чв- 
ловёческой памяти. Как прави­
ло,, бвііет забывается вскоре 
после того, как он сходит со 
сцены. Такая судьба уготована 
даже спектаклям, поставлен­
ным недавно. Что же говорить 
о произведениях, созданных 

_  полеека или век и более тому 
назад?

С этой точки зрения новея 
программе5 государственного

• комЦеотного ансамбля СССР 
«Московский классический ба­
лет» представляет особый ин-

’Ивре’Д— в нее вощли забытые'
, или. : редко исполняющиеся 
произведения мирового балет-

• ного р е п е р ту а р а . С о здать  та. 
к о е  п р ед став л е н и е  удалось  
лии»;пртому, что руководите­
ли коллектива Наталия

..........
/и е  шедевры хореографий, 

Евгений Сумбатович КачВ-
ров -т- человеку одержимый 
искусством. Его знания е обла­
сти классического наследия по- 

'истине феноменальны.' Вы­
ступая долгое время на сцене 
Бельшого театра Союза ССР, 

‘ОН сам многое видел и ис­
полнял, многое ему ■, передали 
товарищи по некудетвуи е част-

. ности Екатерина Васильевне
Гельцар, с которой Качарову 
выпела честь танцевать. А те-

С В О  Е  Л  И  Ц О
врь имя Евгения Сумбато- (музыка М .Ш н еЙ цго ф ф ера) ный «венок танцев» как бы яіперь имя Евгения Сумбато. 

вича мы читаем в программ­
ке концерте «Московскоге 
классического балете», где им 
создано почти целое отделе­
ние, названное «Из фондов 
мировой классики». Прелест­
ные миниатфры . родТаарироь 
ааны мастерски, а в то р ски й  
текст прочитан Канаровым ,й: 
танцовщиками ансамбля бе­
режно, с большим уважением 
к  лексике й-ётиА^-'-Тл'?

«Узоры индусского оже­
релья» (музыка Л, Далибёкв(я-. 
шены Михаилом
том ж е ключе, чп 
ловецкие 'Й0я4йи»“̂ .. 
сущ  тот же декоративный 
ориентализм, где напориста» 
воинственность мужской’ ’Ж к Ж .  
КЙ подчеркивает пленительную 

, нВгу женской. Костюмы'М. Со­
коловой ОттеНяют своеобраз- 
ную красоту этого интерес-
г . Г  І - :

“булевская, Алмаё 'из’Пу • Корё-' 
годскнй). ,  ..ч',:,.

Па-де-де из балета «Сатанил- 
ла» (музыка Ц . Пѵни) Мариу­
са Петипа поражает разнооб­
разием пеихолоГинеских нюан­
сов и богатством танцевально­
го языка. Жаль, что исполни­
тели (Н. Ставро и И. Мухаме­
дов) еще не раскрывают всех 
оттенков настроений, заложен­
ных а этом лукаврм танцеваль­
ном д иал о ге.;

Па-де-де из «Сильфиды»

(музыке М- Шн« .
Филиппо ТВльони СЛрі 
вращает нас в эпоху романти­
ческого бдлета. А, - Сёрдюк 
тонко ЧУЫЙЙЙВТ его стилисти­
ку —  танцу%ёе Сильфиды свой­
ственны ла^кіЗсУь,,воздушность, 

. лоры еивтіЖ ? . \ : • 
Завершается первое отделе 

ние трольм 'і"' ческим 
>эици.ей 

|Й»ж.ЛЙ'а му- 
нцерта для 
«Урьж .: рв)-' 
еТмейртер- 

Чость хрьео- 
ік а л @ р го !'‘ 

п р е д п о л о -  
ов, неспра- 

о з д а т е л я но ­
са ЛиЩЫ.ее-

ШгнОВен 
; ' т ё у Э Д г

мажор), ЯёЙоВть?
. екбмМьіелЧУ ели?

графического 
образе эаСіТві 
жить, что?

: аедлмво
м е р а  К ар л а

Чііиёряепньімх,','’ут’ед.агргбМ; не' 
<авэдава я вжУ^бл'жлде,как Хо­

р е о гр а ф у . ■ і  ’ ;

: . л г ’ г , . х = . - г - " г

Прокофьева- /  Эти с о зд а н и я  
- КасИ(й<ччТ9ІЯП»овекопоі оёу- 
- щебтеяенные коллективом не­
сколько л ег нёМЩ? вошли в со­
кровищницу-хореографии. Ны­
не их возобновила с артистами
«Московского классического 
балета» Вера 'Васильева ~  ас­
систент .Касьяну, Ярославовича,

, Исполнители, среди которых 
хочется выделить Н- ДеииЛо-

»(.у, безуслов’нОф влйД’вЩт прису-,, 
•■ХВЙ., Голвйзов,скому изыскан­

ностью и «текучестью» пласти- 
ч е с ко Г о  ри су н к  а. Этет прекрас-;

ный «венок танцев» как бы яв­
ляется связующим эвеном меж­
ду хореографией века минув­
шего и нынешнего. Она пред­
ставлена в программе фраг­
ментом из «Тщетной предо­
сторожности» Л. Герольда, та­
лантливо и остроумно постав­
ленной Олегом Виноградовым, ' 
В этой жанровой сценке со­
ревнуются кавалеры, кокетни­
чают дамы, торжествуют свою 
победу Колен (Ф. Гильфднов) 
и Лизе (Н. Осипян). Н о мне-ду- 
ма.ется, что роль озорницы не 
В характере дарования артист- 
;йи.-. , •' \

А теперь о фрагменте из 
второго акта «Лебединого озе­
ра», которым открывалась 
программе концерта, Мне пред­
ставляется тактичной редакция, 
созданная Касаткиной и Васи­
левым: не переделывая компо­
зицию ТДнЦев кордебалета на 
малый состав участников, что, 
Несомненно, нарушило 6 »  ге­
ниальную постановку ЛьваИва- 
ноаа, балетмейстеры группи­
руют исполнительниц квартета 
и трио лебедей в различных, 
наиболее характерных «лебе­
диных» позах, создавая акком­
панемент дуэту Одетты (В. Ти- 
машева) и Принца (В. Храпов), 

И еще одна премьера «Мос­
ковского классического бале­
та» —  Касаткина и Василев со­
здали новую редакцию своей 
постановки.' «Сотворения ми- 
ра» Андрея Петрова, ранее

осуществленной ими в Ленин­
градском театре оперы и б а -  
лета имени Кирова. Спектакль 
стал камернее, Неизменной Ос­
талась связь с образами фран­
цузского художника/рс Эффе- 
пя и философскоьиррническая 
трактовка библейской легв'ЙДОТ 
в которую постановщики внес­
ли существенные коррективы,' 
утверждая, что судьбе челове­
ка всегда зависела от него са­
мого. Еще большее значение, 
приобрели сольные партии. 
Роли Евы и Адама нашли от­
личных исполнителей в лице 
А. Сердюк и С, Исаева. Забав­
ная модернизация. ,  пластики 
Чертовки и Черта выразительно 
передана Н. Осипян и С. Ста­
новым. Главные изменения ка­
саются второй части спектак­
ля: убедительнее решена сце­
на испытаний, подстерегающих 
Еау и Адама за пределами рая, 
В этой редакции многожанро- 
аой, великолепной партитуры 
Андрея Петрова (увлеченно 
сыгранной оркестром под уп­
равлением —Михаиле Банке) 
мощно звучит тема человече­
ского братства, лг,?:’ ,;

Итак, новые работы « М о с ­
ковского классического, бале­
та» позволяют утверждать, что 
творческие поиски художест- 
венных руководителей ансамб­
ля Касаткиной и Василева на­
метились достаточно четко-*-*’ 
работа над камерными Спек­
таклями и подготовка концерт­
ных программ, выстроенных по 
те м а ти ч е с ко м у  гр и н ц и п у . л .г

Н. ШЕРЕМЕТЬЕВСКАЯ,
кан д и д ат ,. и скусств о в ед ен и я .


