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«МОЛОДОГО БАЛЕТА»

РЮИ •' ПОЯ»И- •
^У Я Я Іл б с ь  новое А-незваняе,

> > р ^ Р ° ское и  обещающее;
»Й й^А ^6й  балет» — хореогра- 
^ф йческийконцертиы й ансамбль 
^•ССС.Р пЪд руководством народ- 
таогоЪрТиСТа СССР Игоря М ои­
сеева. Естественно, что встречи 
с  этим коллективом ‘ . риж ане 
ж дали с  особым вниманием.,
> - , И  вот в продолжение недели 
лю бители балета ^эдут вечером 
в манеж, где 'выступает . ан­
самбль. Д ва часа концертого. 
временя. Это и  - много- и мало,
чтобы познакомиться с  и т о гам » : 
работы коллектива за год .(трута- 
п а  в полном составе репетиру­
е т  около года).

Программу открывает «Боль­
ш ое классическое па», за. м у­
зы ку  А. Адана, поставленное 
известным советским хореогра­
ф ом  ,А. М ессерером. Это как 
бы  увертюра к  концерту? показ 
технических возможностей 
каждого танцовщика, своеоб­
разная разминка, сочиненная с 
точносгьіо и  блеском, столь ха­
рактерными для работ А сафа 
М ессерера. Ж ал ь  лишь, что 

.встреча с творчеством Мессе- 
рера-балетмейстера ограничи­
л ась  этим единственным номе­
ром. Трудно представить, что 
этот дивертисмент — последнее 
слово хореографических поис­
ков мастера, Еще ж ив в  памяти 
его «Класс-концерт», . затмив­
ш ий «Урок танца» Гранд- 
О пера именно своим гума- 
інизмом. В «Классе-концер­
те» Мессерера наш ли яркое во­
площение особенности совет­
ского стиля классического тан­
ца -і- виртуозное мастерство 
артистов и  одухотворенность

■а? исполнения, Балет,; Основой- . 
таый, казалось, я а  демонстрд- \  
цнж  исполнительской техники, 
зазвучал публицистично,., ехр 
страстный оптимизм находил а 
живой отклик у знатоков и 
зрителей, вг/ёрвуе 'знакомив­
шихся- с  азбукой балетной. х ек  «, 
реографии..» .♦ < .. т /  •: л ■ и т ,

В остальной программе . бро­
сается в глаза п р е ж д е -  всего 
случайность соседствующих1 А 
ней вещей. Ч ей  «иным/ мбрЫо^. 
объяснить, что за'традиционно-;; 
камерным «Ворюминанйём»'у 
(адажио из «Балетаой сквй^й»;Ч' 
Р. Глиэра, хореографиямИ; 
сусникова) почти сразу, идёт 5  
«Сонет П етрарки» ‘ (поставлен-., 
ный И. УкСусникоВым н а '/м у ­
зы ку Ф, Листа) мййиатіора, '• 
повторяющая «Воспоміананиё» < 
не только оож етнб , но и  поста­
новочно, вплоть до рисунка не-'г 
которых мизансцен. И  там и ' 
тут Он — ■ реален. Она — гре­
за, являющаяся на пуантах?* не­
пременно в белом, озаренная 
голубым «потусторонним»ттаіэо*4" '

ж ектором. И  в первом, ж во 
втором случае — ие раз виден­
ные пробежки, позы и под­
держ ки, шаблонные приемы 
характеристики героев. В этих 
номерах (как, к сожалению, и 
в  других — «Поэзия чувств»,. 
«Побег», «Овечка и волк». «Ры­
бак и рыбка») мы видим небо­
гатый арсенал привычных хо­
реографических средств, тради­
ционность вместо творчёского 

фйзвития•. традиций. А как из<  
веСтио, приемы, действующие 

;.по инерции, теряют- свою силу.
. „Кбгда по' времена Адана Аль- 
;• бер щ  «Ж иэели» впервые «выра-. 
зил ‘скорбь не условным движ е­
нием балетной ' пантомимы,' а 
естественным жестом отчаяния 
закрыл голову руками — это 
былЬ .откровением пластиче­
ской' выразительности в балете 

'Середины прошлого века. Ио 
когда сегОдняшнцё танцовщики 
По. йоЛ'е ^едлетмеЙ^гер.оа/во.і? де­
ло хватаются за голову и зада-. 
мывОДг руки '■ '-г- * Уго уж е не 
убеж дает? '?• л; ;>*'.• <■ .

с-'.^Ие буду говорить о -новетор- 
г'ско’й.. гіоэтйке хореографии та-

• современных. бал^гтав, /к а к :. 
вберет наДеждыч.: < Й . - Ёёль- 
скогд, «Легенда ..та любви» ; 
Ю .ГригорОйИча, с их напря­
жённым драматизмом и обоб- 
щейно-таицевальной образно­
стью. Вспомним фокинекое 
прочтейие небалетной. музыки, 
его «Шонениану», «Умирающ е­
го лебедя». Почему более полу­
века ж ивет Этот двухминутный 
концертный номер на мелодию 
К. Сен-Свнса? И решен он 
строгими средствами балетной 
■классики - г  ий штриха в угоду

почему Прокофьев впдел

Здесь нет ойлбТок, картонных 
лавров, постаментов и им подоб­
ных атрибутов, но м ы ' ясно 
оЩущаем дыхание нашего вре-; 
меяи, созвучность мышления 
балетмейстера нашим мыслям 
и  стремлениям. В. подходе; ; ’<? 
й ц у ^ ёй й е м у  і'; ,'^.ЙРУ человека, 
вере; а,5егб бѳэграничныё .в о з­
можности, в йоисках новых ог- 
воШщйій человека с ; простран­
ством угадывается емедость 
художника, творящего*' с ; тон  
свободой, которую даёт соче­
тание таланта и безупречного 

; лрофессЯоналѣйого мрстерства; 
Рядом ~с Голейзовским мы чув­
ствуем Прокофьева — эти кйс- 

-  коды вариаций,--то; строгих, то 
П^.Т^йВб^ЙёжвЫХ, То' /фйлософ- 
скй-звдумтафых, 'иевовмоЖнЪ 

1 сротаеСТи ’'<Г другой ■ ц^зьЖрй:
■ Из мимолетных ^состояний, -Ду­

ши -пост’ёпеино складывается 
обобщенный портрет чел'ёвёка 
Нашей, эпокй, Мы  вйдйм грани ‘ 
его Характера.— рациойёльно- 
г6, ироничного .и й  тб ж е "вре­
м я способного на высочайш ий: 
взлет чувства' Й*действия. ’?

В прочем / пытаться в немно~ 
гих строках сколько-нибудь 
исчерпывающе сказать • об этой 
хореографической сюите —-, за-- 

' дача Невыполнимая. Это тема 
для отдельного разговора. Хо- 

..четей лишь подчеркнуть еще 
одно качество хореографии 
«Мимолетностей» ~  ее само­
бытность. Советский зритель 
знаком с интересными и свое­
образными исканиямі/ значив

моде- Валерина ие Сходит « 
пальцев, на ней  традициоцм >^  
пачка.. Н о каждый, кто  виделс я 
Лебедя ' — Павлову, Уландву, ' 
Плисецкую, Вилцинь, —  и сп ы /. 
т а л  потрясение; Трагедия гибе- • 
ли чистого, . несломленного су­
щества " рож дает у  зрителей 
цепь. ассоіЩаццй, столь ж ё'Ч йс--’ 
ты х  и . высоких-,

Я отнюдь;.Н4Э призываю «на­
зад  к  Фокішу»; Принципы ба­
летного симфоциэма, предло- 
ж енны е им, успешно развива­
ю тся в творчестве у ж е  не­
скольких поколений советских 
й  лучш их зарубеж ны х хореог­
рафов. Естественно, что симфо- „

.. .цизм сейчас сущ ествует в ином
чем  20 или 10 л ет  на- .. 

, эдд. О.-том,..что такой подход к 
хореографии кдх к .и с к у с с т в у  ; 

)  В^раз)ітёльноур;танца с высо­
кой .'степенью обобщ ения. ... і$И;..',.

.уболёе ...вдодотворён, доказывает 
и'сёмое'..значительное' пройзве-' . 
д ё іг а е ,показанное в .Риге «Мо­
лодым, балетом», сюита «Ми- 
молетност’и». ...у

Когда ТО октября состоялась 
первая^ премьера этой компози- 
цйи. К. Голейзовсжого, все ос- 
тальное отошло на второй 
план. Ибо мы наконец увидели 
настоящ ий балет. Такой, о  ко­
тором зарубеж ные ценители . 
советского классического танца 
Почтительно пишут с пропис-; 
ной буквы. Да; это был Балет, 
Искусство, в котором нерас­
торж имо слились музыка и  та- 

. нец. '
Только увидев, сюиту (по­

ставлены все 20 листов про­
кофьевской тетради), понима-

тельных хореографов соврешеиь 
.у иого.-балёта ~  ^ и ,  видели тѴута- 
' л ы  Джорджа Балаачигіё'»-

сия Алонсо. После гастролё»
«Нью-Йорк еитц балле» и /«5«- 
лёта Кубы» и у нас-появились 
вещй, в которых явно угадыва­
лось влияние э іи х  кЬрифёёв.'И  
только очень внимательный 
. г л а з". мог эёмётить ' в. >. работах 
самого Башиданш? отзвук и«- 
тояаций' рщЩего .• ‘ГрлёЙзбвско- 
гбд?; -"••ЭУ-'’»•'• ЛУ--Х. ■

ц ; . Танцевать ■ Голейзовского
Трудно. Воплотить его :>. замы- 

• сел* можно только на едийрм 
'дыхапин; Эта степень віфту-да- 

. ноСТй еЩё';йе - достигнута трута*.
пойуполностью, .но удачи 

'/л и аго ё  (в чаСТ«ост»г/3. Малгё ,̂- 
• дбВЙй Э; ЕркиНойГГ. Апам&йг

Брянцева, ЙТ; Р зтев сй ^  
на, ' А: • Годунова) -и од у щ евл ^  
ииіе-\ участников' ансамблей ;*ротк 

;?/ Звб^йО т/йадёЙ ься;’. .что та. скот 
э  роі#* Этот , номер; "стзигѣт 'Ѵор&о*;
' ст^Ф,;койЦёрта. <•

. Чтсйжё. -сказать о ■ выступле*' 
нии «Молодого балета» в : це*- 
лом? СтонлЪ ли тОіюйкгьсяівьііу 

•носить такую / неравноценную
программу на суд з р и т е л е ^ ,  
желании узнать оценку сделан-; 
ного есть своя логика, 'в е^д ; 
ошйбки и просчеты со сторі>’ 
йы видней. Иаш долг сказать о 1 
них со всей прямотой. Крити­
ка* при условии ее доброж ела-/ 
тельности, не м ож ет повре­
дить. В данном случае она про­
диктована симпатией к  .молодо­
м у коллективу, и  надеждой на 
его будущие свершения.

С. ПУТНЫНЬ.


