
/ апреля 2001 г. Х О Д Я  ?З А М А Ь К С
ГЕННАДИЙ ХАЗАНОВ:

В  1997 году Геннадий Х А З А Н О В в с е н а р о д н о  л ю бим ы й  
арт ист , взвалил н а  себя нелегкое б р е м я -  стал •.> 

^художест венны м руководит елем  Театра вот  у ж е
чет верт ы й год лавирует  в п о иска х  н о вы х  и  неож иданны х  
пут ей дл я  эт ого сценического образования. М агист ральное  
направление -  преврат ит ь б ы вш ую  концерт ную  п ло щ а дку  
д л я  разовы х вы ст уплений в  полноцен ны й  т еатр. Х азанов  
уж е  успел расст ат ься со м ногим и  иллю зиям и и  ут о п и ям и , 
переж ил немало к о н ф л и кт н ы х  сит уаций и  горд тем, 
чт о в зрит ельном  зале к а ж д ы й  вечер -  аншлаги.
О дновременно и  сам арт ист  практ ически  поменял  
акт ерское амплуа. Играет  в драмат ических спект аклях. 
Сценический о п ы т  п о ка  небольш ой -  т р и  р ол и  ( “ У ж и н  
с д ур а ко м ", “ П т и ц ы " ,  “ Труп на т еннисном ко р т е ") плю с  
давнее участ ие в спект акле “ И г р о к и "  в пост ановке  
С .Ю рского .П оследню ю  премьеру, “ Труп  на т еннисном  
ко р т е " , где Х азанов играет в дуэт е с А .Ф илиппенко , 
кр и т и к и  друж но  лягнули. Х азанов расст роился. Х о т я  
обиделся больш е н а  побочно-ум озрит ельны е обвинения, 
а не  на  т ворческие. И  п р од ол ж и л  работ ат ь. Проснувш ись  
у т р о м  после премьеры, вдруг п о дум а л : б ы т ь м ож ет , 
в спект акле ч т о -т о  не  срабат ывает  из-за нет очного  
перевода? Зат ребовал английский  оригинал, оказалось — у 
т а к  и  есть. В ы зва л  режиссера Е .Кам еньковича  и  взялся 2 
за ут очнение деталей пост ановки. С каж ит е на м илост ь, % 
м н огим  л и  ант репризны м  акт ерам  придет  т акое в голову? |  
П о т о м у  и  наш  разговор  с Геннадием В икт оровичем  |

-тс ^ гГ 7' / — — ( ' і  ....  > ,.

Ишу выход из кризиса жанра

начался очень конкрет но.

-  У  нас не было отношения к  это­
му спектаклю как к  вульгарному 
способу зарабатывания денег. И я 
должен успокоить тех, кто нас в 
этом обвиняет. Для легких заработ­
ков куда проще ездить по городам 
и весям, торгуя своими фамилиями, 
как это делает большинство антре­
приз. Хотя если смотреть на гастро­
ли исключительно с подобной точ­
ки зрения, то почему бы не обви­
нить в этом же, скажем, Художест­
венный театр, который выезжает 
куда-нибудь в Красноярск?

Пьеса Э.Шеффера игралась во 
всем мире. Л.Оливье, между про­
чим, был премирован ''Оскаром” за 
роль в фильме по этому произведе­
нию. Так что претензии к  драма­
тургии для меня не являются осно­
вательными. А художественные 
претензии, конечно, могут быть, 
ведь спектакль находится в на­
чальной стадии жизни. Он наверня­
ка будет меняться, нарабатывать 
внутренние связи, уточнять моти­
вации поведения героев. Но обви­
нять нас в том, что мы слепили не­
что для пополнения собственного 
кармана, -  нет уж, извините.

-  У нынешних режиссеров и 
руководителей театров есть две 
точки зрения на театр. Одни, их 
явное меньшинство, рассматри­
вают свою деятельность как  по­
иск, лабораторный экспери­
мент, их больше интересует про­
цесс, нежели результат. Все ос­
тальные в качестве главного 
критерия называют успех у пуб­
лики. Худрук Театра эстрады, 
конечно, разделяет последнюю 
точку зрения?

-  Любой спектакль сделан для 
того, чтобы его смотрели. Причем 
не критики, приходящие по пригла­
сительным билетам^ а те, кто за 
д о п л а т и т  деньги.Таким образом,

любой произведенный продукт, 
ка к  любит говорить Л.Трушкин, 
рассчитан на его реализацию. Хо­
тим мы того или нет, но зал Театра 
эстрады на 1300 мест диктует свои 
условия. Да, гениальный, с моей 
точки зрения, спектакль П.Фомен- 
ко "Одна абсолютно счастливая 
деревня", там фантастическая ре­
жиссура, фантастический ан­
самбль. Но у них зал на 100 чело­
век, а значит, он всегда будет за­
полнен. Для нас же играть в полу­
пустом зале -  непозволительная 
роскошь. И не только потому, что 
это экономически невыгодно, это 
просто унизительно. Но стремле­
ние к  аншлагам вовсе не значит, 
что здесь надо порнографию раз­
водить. Хотя должен сказать, что 
и на порнографию сегодня много 
народу не соберешь, для этого 
есть ночные клубы. Это ведь толь­
ко в советскую эпоху театр не за­
висел от того, сколько зрителей в 
зале. Соберут ползала или треть-  
государство всю выручку заберет 
в общий котел, а работники теат­
ров'будут сидеть на одинаковых 
окладах. Но сегодня мы имеем на­
сыщенный рынок, конкуренция бе­
шеная. И потому я как худрук дол­
жен постоянно думать о том, как в 
этих условиях жить и собирать 
ежевечерне 1300 человек.

-  Значит ли это, что любой экс­
перимент, который не всегда бы ­
вает успешным, Театру эстрады 
противопоказан в принципе?

-  Совокупность всех наших про­
блем не дает возможности для аб­
солютного театрального экспери­
мента. Хотя мы на такое тоже ре­
шались. Например, "Птицы" -  до­
статочно экспериментальный спек­
такль, с драматургией, которая у 
меня вызывает неоднозначную ре­
акцию. Мы совершенно не гнались

Г.Хазапов
-  Это были романтические пред-

! ставлѳния дилетанта, который си­
дит перед вами. Но от замысла до 
воплощения -  целая жизнь. Идея 
наткнулась на техническую неспо­
собность Театра эстрады это вы­
держать. Ведь изначально это был 
вообще не театр, а клуб Совета 
министров СССР. Его сцена вписа­
на в здание, оно не позволяет ее 
расширить и, как говорил Михаил 
Сергеевич, углубить. Здесь.нельзя 
поднять декорации вверх, потому 
что над нами теннисный корт. По­
пытки решить проблему с кортом, 
причем на самом высоком уровне, 
довольно быстро закончились не­
удачей. Выяснилось, что никакое 
варьете или ревю здесь не может 
состояться по определению, если 
говорить о ревю, мирового класса.
Я заказал проект, предполагаю­
щий перенос сцены в другую сторо-

, принес его мэру Москвы. Когда 
рий Михайлович это увидел, он 

потрогал холодными пальцами мой 
горячий лоб и спросил: Т ы  не за­
болел? Ты понимаешь, что истра- 

! тить на это деньги -  безумие, про­
ще построить новое здание". Ну и, 
наконец, "Дом на набережной", ча­
стью которого является Театр эст­
рады, это памятник архитектуры, 
пусть и советской. Кто же даст все 

* это рушить? Да и к тому же, я про- 
’ шу прощения за такую Подроб­

ность, за кулисами театра всего 
два унитаза находились в рабочем 
состоянии и был один душ -  на 
всех. Мы о каком вообще "Лидо"

. можем говорить?
‘ ь -  Когда идея “Лидо" благопо­

лучно скончалась, что гшищло 
ВИ на СМѲНу?-Ѵгл--, {»&»• .. д,

-  Я принял этот холодный душ. и & 
сказал: ну хорошо, таким образом,
я имею малогабаритную сцѳничес- 

исхо

за коммерцией, “Птиц” нельзя вы­
возитъ, они играются только на на- 
шей сцене два раза в месяц.

-  В каком  состоянии находил­
ся Театр эстрады, когда вы  риск­
нули принять на себя художест­
венное руководство им?

-  Хотите, назову конкретную ци­
фру? 15 мая 1995 года, например, в 
Театре эстрады давался концерт, 
на который было продано 13 биле­
тов. Это официальные данные.

-  Даже не верится, ведь слово 
"эстрада” в народе всегда было , 
более чем популярно.

-  Мы хорошо помним то время, • 
когда ТЬатр эстрады был монопо­
листом на развлечения, когда все 
выходящее за рамки жесткой иде-, 
ологии могло происходить только : 
здесь. Естественно, зрители сюда
и ходили. Но потом был построен 
Концертный зал "Россия", Крем­
левский дворец съездов открыл 
двери не только для съездов, но и ; 
для спектаклей и концертов. Даже 
в этот период Театр эстрады как- ■ 
то жил, хотя и не так вольготно. Но 
как только однолинейная идѳоло- ■■ 
гия окончательно рухнула, возник­
ло огромное количество альтерна­
тивных развлекательных заведе­
ний -  ночные клубы, казино, ресто­
раны, куда и переместилась эстра­
да. Это ведь не Театр эстрады ., ? 
ушел от артистов, а артисты от не -' • 
го. Остались лишь те, на которых 
или уже никто не ходил, или ходи­
ли по инерции. Но они все равно 
представляли собой сходящую 
фактуру, к  коей принадлежу и я. В 
основном это артисты разговорно­
го жанра. Но этот жанр вовсе не 
требует театра как такового. :

-  И тогда вы заявили в качест­
ве своей “ программы" превращу 
ние Театра эстрады в российский 
аналог парижского "Лидо"?

дя из этого. Я ведь не могу поста­
вить туда гарнитур, рассчитанный 
на дворец. Нужна малогабаритная 
мебель.

Что же это за мебель? Все тот 
же разговорный жанр? Ну допус­
тим. Но эти артисты требовали пре­
доставить им для выступлений 
только выходные дни и пятницу. 
Значит, театр должен работать 
всего 12 дней в месяц? Я сказал: 
хорошо, давайте оставим пятницу, 
субботу и воскресенье за эстрадни­
ками, но в остальные четыре дня 
здесь должно же что-то происхо­
дить. Не может театр быть просто 
закрыт. В Театре эстрады нет ни 
ресторанов, ни каких-то подсобок, 
где можно было бы устраивать зва­
ные вечера. Итак, у нас появились 
театральные спектакли. Это сразу 
же вызвало некоторую напряжен­
ность у артистов разговорного жан­
ра, и не только у них.

-  При любой смене направле­
ния конфликтность неизбежна?

-  Конфликт был инициирован 
теми людьми, которые выходили 
на сцену не чаще раза в месяц. 
Они все жили прошлой театраль­
ной жизнью, когда Театр эстрады 
считался концертной площадкой. 
Мы дожили до ужасающего со­
стояния, когда невыход на сцену

< штатного оркестра был выгоднее 
театру, чем выход. Если оркестр 
выходит на сцену, он должен ко­
му-то аккомпанировать. Но ис­
полнители, которые собирают 
публику, имеют свои коллективы

, или работают под фонограмму. А 
мы все равно^рыНУЖДЗУЬЬибьіди 
платить оркестрантам деньги, хо-

■і’ тря могли бы добавитьж более да- 
нятым работникам театра к  их ми­
зерным зарплатам, прѳдписан-

. ным бюджетом. И тогда я сказал: 
пусть найдут этому оркестру та­

кое место работы, где он будет 
востребован. 4. . ••"V:-: . ■.

Я не вижу оснований для того, 
чтоб оправдываться., Это можно 
делать в том случае, если в -твои 
руки попала отлаженная машина, а 
ты ее порушил. Но если ты пришел 
на руины и пытаешься на них что-то. 
построить, это другое дело.

-  Пока Театр эстрады в извест­
ной мере остается прокатной 
площадкой, но для театральных 
спектаклей. По каким  критериям 
вы пускаете к  себе “ гостей"?

-  Поначалу было так: придите 
хоть кто-нибудь, лишь бы театр не 
пустовал. Потом я стал думать: хо­
рошо, если бы на сцене нашего те­
атра были представлены работы 
ведущих театральных режиссеров 
страны. Не все дают согласие, да­
леко не все. Но тем не мѳнеѳ у нас 
идут спектакли Р.Виктюка, В.Мир- 
зоева, Б.Мильграма, Л.Трушкина, 
Е.Каменьковича, даст бог, получит­
ся с М.Хуциевым. Это разные ре­
жиссерские направления, и в этом 
смысле наш театр-открытый. Кро­
ме этого, мой интерес заключался 
в том, чтобы привлечь сюда и луч-? 
шие актерские силы. У  нас играют 
И.Чурикова, З.Шарко, Т.Васильева,
A. Фрейндлих, О. Басилашвили,
B. Золотухин, АФилипленко, К.Кав- 
садзе, Ч.Хаматова, Е.Симонова. Я 
что-то не вижу ни одного москов­
ского театра, который мог бы по­
хвастаться таким составом. Разве 
что Ленком. Я столько театраль­
ных предложений получил, когда 
понял, что здесь не будет "Лидо", 
площадки для монологов, часту­
шек и пародий. Раньше от этой сце­
ны бежали, как от чумы. Теперь 
этого нет. Мы поменяли световое и 
звуковое оборудование. Интерьер 
зрительного зала сегодня отвечает 
мировым театральным стандар­
там. И потом, здесь изумительное 
отношение к артистам со стороны 
работников театра. Их всех любят. 
У нас нет интриг, зависти -  прежде 
всего потому, что нет огромной 
труппы, нет звезд, отягощенных ре­
галиями.

-  Означает ли отсутствие труп­
пы отказ от создания^ своих, 
"фирменных”  спектаклей Театра

'.эстрады?
■ -  Вовсе нет. Конечно, идеальная 
ситуация, когда все спектакли при­
надлежат театру. Но у  нас пока нет 
средств на то, чтобы выпускать 
только свою продукцию. Хотя она 
существует. В нашем небольшом 
штате -  бывший курс РАТИ про­
фессора Кудряшова. Ребята сда- 

ыіапц, музыкальную сказку "Ваня и
/? крокодилV  заняты в нашем же 

спектакле Тітицы". Сейчас идет 
работа над мюзиклом "Марлен Ди­
трих” -  это тоже проект Театра эс­
трады. Ведем переговоры с С.Ар- 
цибашевым по поводу спектакля

. .“Лидия Русланова". То ѳстъ,.види-
•’тѳ, намечается своеобразная ли­

ния -  "Мария Каллас", “Эдит Пиаф",
• /М арлен Дитрих", "Лидия Руслано­

ва". На сцене будут жить ушедшие 
звезды эстрады, но в фактуре теа­
трального спектакля, а не вечера 
воспоминаний или концерна, посвя­

щенного их памяти. Помимо этого, к  
; работе над английской пьесой при­

ступил Марлен Хуциев. К  тому же я 
; не вижу греха в том, что в наших 
г спектаклях будут заняты артисты -

других театров. Такой принцип се­
годня повсеместно существует, 
кончилось советское крепостное 
право. А Театр эстрады, безуслов­
но, нуждается в помощи звезд.

-  В сочетании слов Театр эст­
рады главным для вас сегодня 
является именно театр? . .

/  -  Я настаиваю на этом. Мне 
: предлагают подумать над изме­

нением названия. Я отвечаю: ни 
в коем случае. А зачем? Это все­
го лишь название театра, но не
жанра.-

-  Поющим эстрадным звездам 
; путь на вашу сцену заказан?

-  Нынешние звезды живут в ре­
жиме гонорарных беспределов. Ес­
ли сравнить их гонорары с тем, что

‘ получает, даже., в антрѳпризном 
• спектакле, великая, на мой взгляд, 

актриса Чурикова, то создается 
впечатление, что она работает у 
этой звезды горничной. Подобный

; беспредел для .Театра эстрады, не- 
•« приемлем.

-  Геннадий Викторович, вы
свое актерское будущее видите 
в театральном ключе? . ...

-  Да. К  сожалению, покинули эту 
бренную землю те, с кем я работал. 
Нет А.Хайта, Г.Горина. Те, кто ос­
тался, имеют своих актеров. На се­
годняшний день материала полно, 
но невозможно к  нему серьезно от­
носиться/ Нет характеров, а зна­
чит, актеру нечего дѳлатц. И как 
доказательство моим словам -  ре­
гулярное выступление на телеви­
дении .авторов-исполнителей. .Че­
ловек написал Смешные слова, вы­
шел и сам их прочел, зритель сме­
ется, цель достигнута. И я задаю 
себе вопрос: а зачем здесь артист? 
Ведь все-таки моя профессия,- ак­
терская. Для нее есть только Один 
м а т е р и а л ,

-  Режиссура вас не манит?
' -  Нет. По мере сил и возможнос­

тей -  сорежиссура. А вообще, я точ- 
. но знаю дорогу, .по которой надо 

двигаться дальше. За три года мне 
удалось решить главную задачу -  
вернуть зрителя в Театр эстрады. 
И никто не может обвинитъ меня в 
том, что я говорю неправду. Кроме 

■ того, будем продолжать реконст­
рукцию нашего здания. Идет разго­
вор о том, чтобы Театр эстрады 
превратитъ в памятник советского 
конструктивизма ЭО-х годов. Вот 
сейчас мечтаю оформит^подвая
который МЫ ........ Г *  “
виде станции’

: полигона о вм
г  ную твму.-А.......... .

рую поставить в миниатюре копию 
фонтана "Дружба народов", что на 
бывшей ВДНХ, >©. пятнадцатью 
скульптурами столпов советской 
Ъстрады -.КШ ульжѳнко, АРайки- 

. на, Л Утесова и других. Прі 
готов ответив На йопрбс,

Беседу вело
. 1 н  Ирина АЛПАТОВА

к, откуда


