
Вообще-то ««юрл» Москов- 
скомк;-ѣ^атру ыйниатюр скоро 
стУквет все двадцать пять (от­
крыт 6'сенью 1959 года). А с 
вндубЦ Моложе. Подвижный, 

! веселей» рясковый. Большой 
выдумщик ѣ своем искусстве. 
За «ШУршме годы приходили 
и УхоДйДЯ ,̂ДКтерЫ, режиссеры. 
Циркуляция • крови не дает 

слишком осзеиенвтъсл Он 
,:$|$язъ о-залом, но не 

Я^лт спорой, предуп- 
-ставит условия.

яенмых людей в 
двух молотках», 

, ,  лет афрщл одно- 
, «Представление
опереткой, фейерверком нна- 

рідаымн Гуляньями» (то есть 
не мен^,'.'додя, легковесное!)— 
честно, извещает другая афи­
ша. ©ба спектакля ставил глав­
ный режиссер театра М. Леви­
тин. Он  ̂уравнительно недавно 
сюда пр^июл и поднял дело 
так, что нестар н млад рады 
сойти на вечерок-другой за 

.Легкомысленных людей. Не 
■каждый подряд, понятно, но 
^ЪхоінйКвв набирается из. ве­
чера в вечер довольно, так что 
мест иногда веем нс хватает. 
Театр Не может пожаловаться 
на равнодушие дождливого 
Ленинграда: дворцы культуры, 
где он* играет, полны.

Причина? Она проста. Зре­
лища, с виду только невесомые, 
много говорят уму и сердцу. 
Они обращаются к нам, смот­
рящий, на языке многозначных 
образов, полагая сноси задачей 
н насмешить, и удивить, и ве­
село проучить. Стрелка впечат­
лений дрожит на широкой шка­
ле выразительности — от груст­
новатой лирики до эксцентрики 
и клоунады. Конечный тут 
смысл — зашита человеческо­
го в людях от них самих, ут­
верждение священного дара 
,жизни на земле и так далее.

Театр чуточку необычный, 
похожий только на себя. На 
представлениях много' света, 
воздуха, набегают и тени.

Спектакль «Чехонте в Эрми­
таже» — тот, который с опе­

с м е и(*
г. ЯеммнграМ 18 СЕЙ 1982

реткой и фейерверкам, 
роумно задуман я, ̂ оптирован 
в содру жестве художником 
С. БархйныЖ Да, Чехонте 
еще не Чехов, он еще снисхо­
дительно подкручивает над 
пошлым в жизни, без скорби 
и горечи. На сцене есть рас­
положенность молодого писа­
теля-юмориста к обыкновенно­
му человеку, угодившему в 
оборот, карнавала, заверченно­
му в карусели праздной жиз­
ни. И вдруг он сброшен с чер- 
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РАЗМЫШЛЕНИЯ О СПЕКТАКЛЯХ МС ЭВСКОГО ТЕАТРА МИНИАТЮР

това колеса и больно уши­
бается об угловатую повсе­
дневность.

Сценическая среда подвиж­
на, постоянно <преобразуется: 
вот увеселительный сад о раз­
влекающейся публикой, а вот 
уже — репертуар этого сада, 
и то, что было публикой, обо­
рачивается персонажами - разв­
лекательных зрелищ. Еще обо­
рот колеса, и сцена незаметно 
становится опять другой: нс 
сценой театра, а сценой жизни. 
А созерцатели забав, веселя­
щиеся жуиры сами оказыва­
ются действующими лицами 
житейских происшествий, актер 
становится персонажем, персо­
наж актерствует напропалую. 
Комедия невзначай выворачи­
вается в мелодраму. У молодо­
го Чехонте ловят предвестья 
зрелого Чехова.

Исполнителей в спектакле 
выделить трудно. Разве что Р. 
Карцева и Е. Герчакова, по 
афише — «рассказчиков», но 
исполняющих” попутно с деся­
ток других ролей. Возможно, 
представление в этот вечер не 
задалось: некоторые актеры 
были натужны и крикливы, за­
мысел режиссера оголялся, и 
невольно бросалось в глаза,

что вот прошел эпизод двух 
актрис тГсмеиился дуэтом ак­
теров, а вот . трио: двое 
и » одна, затем две и 
один. Комбинационный стиль 
игры, структура ненуж­
но выпирали, ’ Говорят (да 
и в московских статьях писа­
ли), что вообще-то здесь игра­
ют превосходно. Не знаю. 
Очень может быть. Бывает же, 
что хорошей команде почему- 
то в этот раз Не найти своей 
игры.

А что «команда» впрямь от­
личная и с руководителем сво­
им ладно сыгралась, убедил 
талантливый спекіакль по мо­
тивам произведений ленинград­
ского, писателя Даниила Харм­
са, жившего в 1930-х годах, -~- 
«Хармс’. Чармс! Шарлям! или 
Школа клоунов». Снопа по­
становщик М. Левитин и 
автор сценарного монтажа. Сце­
нарий действия цельный, пе­
реливчатый. многой, аиовый. 
Странность иных житейских си­
туаций воображением режиссе­
ра-фантазера — в полном со­
гласии с текстом — доведена 
подчас до логического абсурда, 
и опять логика эта образна, 
метафорична. Невероятный 
оборот дела лишь помогает от­
тенить то, что нравственно, что 
истинно. Актеры захвачены иг­
рой н раскрывают в исполни­
тельском азарте лучшие сто­
роны своих дарований.

У Р. Карцева в минуты ко­
медийной атаки на. зал отры­
вистый жест, стаккатная фра­
за, д притом он актер добрый, 
мягкий, радушный, умеет 
держать зрителей в руках и 
беседовать с ними как с парт­
нерами. Его моноспектакль 
«Искренне ваш...» (Чехов, -Шо-

фом-Алейхем, Зощ енко,ЧЖ $- пришедшая с эстрйы  Я л  По- Центрального академическое© 
вецккй), смонтированный ев- лищук. V нее' данные с о в р ^  театра Советской Армии, уй$?
Ним актером, при режнсауре меиво& синтетической актри- 
Н. Шрнловой, выгодно демон- еы, Обаяние женственности и 
етряруёт всв эти качества.' милое, предприимчивое нсиол- 
фЬожно пожалеть только, чТо ннтельское озорство, до беспо
|ИМ; прямые контакты актера 
и зала то' и дело обрывались 
из-за волевых режиссерских 
вторжений.

Вот актер молча .обежал 
быстрым аллюром оголенную 
игровую площадку и,, крича, 
у б еж ал  дальше

Выдалн, надо понимать, пол­
фунта «сценического движе­
ния». Вот вспыхнула лампоч­
ка н, отразившись в фольге, 
ослепила зал; закружились 
'цветастые висячие шары — 
ралу отпущено два аршина 
световых воздействий. Режис­
сер заботится по-своему об ак-- 
(герс. боится, как бы тот не 
^юказ.'ілся монотонным, ио все- 
раки сбить его с ног нс может, 
<н победа остается за Р, Кар­
цевым.

В «Школе клоунов» этот ак­
тер н режиссер М. ѵ.евитин — 
во всем заодно. Г! Р. Карцев 
проявляет самоотверженное 
чувство ансамбля. В черном 
вечернем костюме, ио клоун­
ского покроя, так что широ­
ченные штаны оканчиваются 
под коленками, он на свой лад 
развертывает вечно чаплинскую 
тему маленького человека, иг­
рушки в руках обстоятельств, 
ио одной этой темой не огра­
ничивается, а дает минуты ост­
рого перевоплощения — про­
ходящим штрихом, беглой де­
талью, а то обращается к за­
лу от собственного приветливо­
го лица.

Счастливой находкой для 
театра стала недавно сюда

щаДйости к себе. Внешние дан­
ные Л. Полищук (она чуть вы­
ше среднего роста) нет*нст да 
становятся поводом для экс­
центрических мизансцен и груп­
пировок. . - .
. Да, именно в этом спектакле 

больше всего открылись леянн-

градцам возможности театра и 
его актеров. Неунывающий 
юмор легкого человека, мимо
которого проносятся все папа-, дитоль обнаруживает серьезное 
стн. несет А. Пожаров, пла- ^знакомство с классикой совет- 
стнчный, летящий, в плоской Ѵкой режиссуры и с экспери-
соломенной шляпе-канотье и 
очках похожий на воскресше­
го Гарольда Ллойда со ста­
рой комической ленты, но при­
том на редкость современно 
узнаваемый типажно.

Во втором, «американском» 
акте «Школы клоунов» образ 
тупой полицейской слоновости 
дает один из старожилов этого 
театра А. Горизонтов, склоня­
ющий и спрягающий тему 
тупрватостн, «непробиваемо­
сти», равнодушия и в других 
перевоплощениях спектакля, 
вплоть до самого Господа Бо­
га, играющего в карты на по­
жарной. бочке с райскими жи­
телями.

Открытый, обаятельный ак­
тер Ю. Чернов с добродуш­
ным темпераментом играет на 
гармошке, откалывает «колен­
ца», улыбается залу, откидывая 
со лба прядь белых волос. «Ру­
башечный герой», «простак», 
веселый поверенный зала...

Остро характерный, весь в 
профиль, Е. Горчаков, актер

ренно и надежно вошел в ан» 
самбль. •

ІІа высоте и музыкальная 
сторона дела — работа В. :№ -  
шкевнча, Э. Мельникова, йу~ 
зыканто* РЕ Легийа, С. Л я­
шенко, В. Буланцева, А. По 
чнтаева, С. Пирожкова, И. Кат 
нова, Е. Фатеева. Когда 
конце оркестранты выходят из 
темней глубины сцены на рам­
пу, в плащах с поднятыми во­
ротниками и бес^растиымя 
лицами, они вскщраннмлются н 
как необходимые * персонажи 
спектакля. Не активизировать 
ли их участие в действии^ го­
товя новые постановки?’ Не 
попробовать л и .. возродить 
добрую традицию ~ утесовскѳго 
теа-джазак.

Хорошво и разные традиции 
нашей сцены воскресают в 
лучших работах Московского 
театра миниатюр. Его руково'

ментами режиссуры исканий. 
Несет он на сцену и много 
оригинального, своего. Неда­
ром так полемична, а вместе 
с тем искренна и эмоциональ­
на его книга «Чужой спек­
такль», выпущенная в этом го­
ду издательством «Искусство». 
И* недаром она завершается 
страницами об экспериментах 
режиссера Игоря Терентьева, 
которые в 1920-х годах вызы­
вали большие, жаркие споры. 
М. Левитин и сам, как видно, 
споров не сторонится, даже 
первый на них идет. Потому в 
его спектаклях немало веселых 
подстрекательств к тому, что. 
бы взбудоражить, нет — оша­
рашить зал. И зал увлечен 
лучшими находками москов­
ского театра, его режиссуры, 
его актеров. Все вместе ока­
залось в конце концов таким 
интересным...

Д. ЗОЛОТНИЦКИЙ, 
доктор искусствоведения


