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Михаил ГУТЕРМАН

ЕСЯТЬ лет назад в; Марьиной роще 
среда'московских новостроек поя­
вился новый театр .’

» ( Любимейший Д ртист,погибаю -.
■ щей империи, изгнанный из Ленин- 1 
.града, Аркадий. Райкин обрел, нако-

нец, театральный дом в  столице. И здесь закон- , 
лилась удивительная пьеса «Жизнь веяикоір шу­
та страны Советов». Открытие «Сагарикона»4 
ию ня 1987 года на Шереметьевскоиулице утвер­
дило артистическую династию; Райкиных и  обо­
значило начало последнего сезона в  жизни Рай­
кина-старшего. Всего через полгода, в трехсотый : 
р аз  сыграв спектакль «Мир вашему дому», за­
кольцевав прологи эпилог с изяществом, ему од- . 
номУ'Присущим, он умер, какИов,насыщенный 
днями, -  ‘и  оставил свой театр сыну? ;: ’ ••

И з сегодняшнего далека у ^ е  трудно разли­
чить, кто тогда ощущал'себя более сиротливо и 
растерянно -  коллектив театра или его новоис­
печенный художественный руководитель. Даже 
завсегдатаи «Современника», не Пропускавшие' 
ни  одного спектакля с  участием Райкина-млад- 
шего, вряд ли  могли предположитъ, каким кру­
тым — и  трудным, и  необходимым — окажется 
для него маршрут,.благословленный отцом.
* ’ Теаір миниатюр, и з которого, как из кокона, 
возник новый коллектив, имел центростреми­
тельную структуру: главным в нем был один че-’ 
ловек -  Аркадий Райкин. «Сатирикон» волею су­
деб это строение повторил: нет сегодня другого' 
деатра, который возглавлял бы артист цервой ве­
личины, соединяя роль художественного руково­
дителя с ролями премьера, постановщика, им ­
пресарио. Это й  определяет особую «конститу-' 
цию» «Сатирикона». Константин Райкин играет, 
ставит, приглашает режиссеров для работы «на 
вырост». Десять л ети  в  самом деле стали для теа- 

чтра эпохой роста.' -
...Райкин строит коллектив, исходя из собст­

венных представлений и привычек. Честолюби­
вый и выносливый, он работает здесь больше 
всех с десятичасовой утренней репетиции до 
вечернего спектакля, оканчивающегося к  полу­
ночи.' И э г о  всему теаіру диктует упругий ритм. 
Знаменитый й  увенчанный званиями и  награда-. 
ми, Райкин демократичеш ненавидититригии 
дрязга-- и  воздух-за кудасами н а  редкость чист. 
Мастер, он  не стыдится [быть учецйком -  и в  
трупперазделяюттотовностъ>у4ёничеству. «Са- 
тирикон» (эТо од»р^йз<еГо самых сильных к а ­
честв) Всегда «в ф<фме», - • •- . •<.■

К  нынешйему состоянию театр гпСл'-фудно,?- 
расставаясь с одними артистами и  приглашая 
других; оступаясь, но неуклонно двигаясь — от 

успехов местного значения К событиям столич­
н о го ^  Всероссийского масштаба. ' - и ?

Однако если в двух словахописать стратегию, 
которая позволяет «Сатирйкону» не просто вы-: 
живать, но развиваться творчески, то это «прин­
ципиальный эклектизм». \  .

«...Когда б мы жили без затей, я  нарожала бы 
детей, -  пела некогда Вероника Долина, г  от =' 
всех, кого любила,.всехввдов и  мастей..;> «Сати-.) 
рикон» эту мечту исполнил? в  егб репертуаре бьг- - 
ли и  есть «дети» всех, с  кем у  него случились'р6>' 
маны в истекшем десятилетии: Романа Эикпока, 
Александра Горбаня и  Леонида Трушкина, Пет­
ра  Ф оменко, Валерия Ф окина и  Владимира

Р&жСссе^Ы .^пр^елшдщие афишу «Сатир»*;:

г  ж
' —  вГ /  -

В сторону 
Гамлета

Театру «Сатирикон» исполнилось 10 лет
кона», -  не просто люди разных поколений, но 
разйой сценической крови й  разной веры. Ч то ' ; 
скажем, общего у  небрежного'романтизма ,«Си- \  
рано де Бержерака», поставленного Трушкиным,;

, с ювелирным экспериментом фокина по воссоз­
данию «русского Кафки» в спектакле «Превра­
щ ение»? И ли у  «Великолепного; рогоносца»

. Кроммелинка, так густо'замешанного на-низмен- 
йом и  возвышенном* философском и  поэтиче- _ 
й^ом, Дак умеет только Фоменко, со знаменито- 
затратны м ком иксом  М аш кова по мотивам  
«Трехгрошовой оперы»- Брехта? Их роднит един-.

. ственное -  главные рода всюду с блеском иепол- 
няет Константин Райкин.

Но'хотьспектакли^несхожи, все плод,
истиннойлюбви. И  не только к  каждом^отдель- 
ному творцу, но прочнее «  долговечней ;-г, «Са-, 
тирикона» и  его лидера-курителю . і ,  л

В сущности, Райю ж  и-пришел из «Современ­
ника» в  театр своего отца, чтобы сумед&Гоплд- 
тить и  вьіразить всю полноту этой любви; '

О нце скрывает чувств, что сродниубеящени- 
ям: хочет, чтобы в. «Сатириконе» были сп? 
для утонченных театралов и  тех, кто додал 
впервые. Вслед за дам. его артисты учатся1 
сто играть -  атаковать зрителей — крае» 
страстью, состраданием и  нежностью, 
убежден: стоит жить ради странного

го преображения искусством, когда люда на сце­
не и  в зале на несколько мгновений становятся 
лучше, поднимаются (как праведники во время 
молитвы) на метр над землей. И  потом всегда по­
мнят эти мгновения.

Райкин -  прирожденный канатоходец, и  до 
сих пор ему удавалось балансировать на острой 
грани между искусством и  кассой; ОдааКо у  стре­
мления завоевать публику по меньшей мере два 
полюса, и  потому самый значительный художест­
венный успех «Сатирикона» состоялся на малой 
сцене, где играют «Великолепного рогоносца», а 
самый суетно-лукавый -  на большой, где йумно 
-  в  прямом и  переносном смысле -  идет «Трех- 
грошовая». Магистральный для театра путь -свя­
зан скорее всего с «Ромео и  Джульеттой», спекта­
клем, который Райкин отважился поставить и 
который стал для его артистов школой чувств и 
игры - н а  пределе возможного.

...Художественный руководитель и  первый ар­
тист -  две ипостаси, находящиеся в  сложномвза- 
имодействии, перетекающие от состояния гармо­
нии и  дисгармонии. Работы актеров, составляю­
щих ядро труппы, -  Натальи Вдовиной, Марины 
Ивановой, Лики Нифонтовой, Владимира Боль­
шова, Федора Добронравова, Александра Кор- 
женкова, Алексея Якубова -  удачные, значитель­
ные, иногда блестящие, не могут заслонить од­
ной очевидной истины: артисту Райкину равен в 
«Сатиршфне» пока только сам Райкин. Здесь об­
ласть драматической двойственности, вопросов,

Впрочем, в роли худрука и  режиссера Райкин 
'существует так, будто не знает цинично-мудрой 

г г аксиомы Товстоногова: «Хороший артист сыгра- 
етхорошо, средний-средне, а плохой-плохо». 

• Он готов каждому дать ш анс стать лучшим.. 
•Жизнь предлагает емувыборздыявлять в  репети­
ционном процессе другую индивидуальность или 
подавлять чужую волю своим, артистическим ав-, 

.' торитетом. Что побеждает и  перевешивает На 
этих весах? Это станет яснее, когда завершится 
работа над третьей большой постановкой Райки­
на «Кьоджинскими перепалками» Гольдойи. В 
этой веселой азартной пьесе занят весь молодеж­
ный состав труппы. Премьерой Голвдонй откро­
ется будущий сезон.
х  Осенью начнутся репетиции пьесы Милана 
Куйдеры «Жак и  его господин». Талантливый 
драматургический параф раз ррм ан а Дидро 
«Жак-фаталист», эта пьеса с успехом ставилась в 
Европе, но  на русский переведена впервь^арти­
стом Владимиром Ереминым. Спектакль станет 
дебютом на большой сцене ученицы Петра Фо­
менко, молодого режиссера Елены Невежинрй, 
Роль Жака предназначейггКонстантину-Райки­
ну, на роль Господина приглашен Владимир
Фгеклов. - . - ■ — Г --------— ~  
г . Два наиболее масштабных замысла «Сатири­

кона» ‘ “

- берт Стуруа намерен в  будущем апреле присту­
пить к  работе над-«Гамяетѳм»-ХВ. течение года с 
небольшим Константину Райкину предстоит 

• жить жизнью злодея Ричарда и Гамлета, принца 
Датского. Знаки высшего промысла проступают 
за  этим вызовом актерской судьбы. И Райкин, в  
минувшее десятилетие выросший вместе со сво- 
имтеатром, готов его п р и н я т ь . 'X V '; '.?

Марина ТОКАРЕВА


