
не обладал педагогическим да­
ром. Он не мог научить другого 
артиста играть хорошо. Из-за 
этого было много в нащом хеаНаІ» 
Сложностей с актерскими судьба­
ми; Ои показывал гениально, 
требуя повторить то же самое. 
Если у артиста не лблучалось, 

■папа считал, что тот просто упря-

Другое депо, что он мог опосре­
дованно научить собой. Папа 
свято относился к профессии. 
Вопросов дисциплины для него не 
существовало: он раньше всех 
приходил в театр. Ритуально, не 
напоказ, а для самого себя, 
готовился к выходу. Из-за его 
занятости до него непросто было 
достучаться. Больше занималась 
мной мама. Умный, талантливый 
человек, она в свое время во 
многом повлияла и на отца, и на

подвластны все. Я не б0ру.в рас­
чет редких идиотов, тупых чинуш 
или антисемитов. Думаю, что 
даже И антисемиты на его концер­
тах забывали о пятом пунк$е.
— Зрители ждут, когда ж е театру 
будет присвоено имя его создате­
ля. Складывается такое впечатле­
ние, что об этом поговорили 
и забыли...
— Выходит, что забыли. Во вся­
ком случае, в письме, полученном 
нами из Министерства культуры, 
об этом ни слова. Возможно, так 
происходит потому, что театр 
изменил свое направление. Но 
ведь имя —  это не орден и не 
награда, а скорее принадлеж­
ность. Театр должен носить имя 
Райкина так же естественно, как 
сын носит отчество отца. Если же 
мы плохо работаем, то нас надо

продолжится до тех пор, пока 
я сам в театре буду соответство­
вать тем требованиям, которые 
предъявляю к  ним. Ведь лидером 
нельзя назначить: им становятся 
или нет. Кстати сказать, меня 
и назначили, потому что об этом 
попросил коллектив.
— Доволен ли ты тем, как скла-

—  Я думаю, в жизни моей многое 
правильно. Есть такое нехорошее 
слово. Мне кажется правильным 
то, что я занимаюсь этой профес­
сией. Правильно, что веду за 
собой группу людей, и надеюсь, 
не разочарую их и зрителей. 
Здесь как раз тот случай, когда не 
на кого пенять —  «ты это выбрал, 
ты за это и плати». Время пока­
жет, чего я стою.

Беседу вела
Марина Александрова.

— Я знаю, что ты хочешь спро­
сить. Я терпеть не могу приду- 
ханной субординации. Став худ- 
»уком, я не стал иначе одеваться, 
Іодить и говорить. Правда, у меня 
Іоявился маленький кабинет, но 
іе принимать же мне гостей 
тесной гримерной? Большинство 

ктеров со мной на «ты», и наши 
тношения, я считаю, Нисколько 

не изменились. Я думаю, что это

Об этом театре спорят. Время покажет, чего мы стоиминтересу-

никрн»,, осно-

иин^ім, не просто один
из московских театров. 
^то!',театр-дівігенда; те-
атртнстори&' 'Л что же
др<^«ходите«Сатири-

знвменитого основ&те-
ля и бессменного
водителя!

этом интервью с ху-

дИтел^м т<

1 ~  .ОлотКио/іЙо 'это неизбежно, 
і и'Ж,общём-то свыкся с этим, как 
с пометами в эфире. Существуют 

I .бесконечные разговоры, сравне­
ния, попреки. Мне любят задавать 
4#«ерзный (вопрос, который для 
меня сорсек» -не каверзныйи ответ

Сцены из спектакля «Геркулес и аві

меня. Она вообще душа семьи. 
Если называть людей, встречи 
с которыми для меня были твор­
чески важны,— это Валерий Фо­
кин, Олег Табаков, Галина Волчек, 
Ежи Гротовский. '
—  Поговорим о сегодняшнем 
дна, о «Сатириконе». В последние 
роды театр начал менять свое 
Яйцо. Он перестал быть театром 
миниатюр. Это твоя идеяі 
,—  Еще при жизни отца мы много 
.говорили о будущем театра, во 
многом наши взгляды были схо­
жи, Мы вообще хорошо понимали 
друг друга. То, что мы. играем 
сейчас или собираемся ставить,—  
это все оговоренные с ним поста-, 
новки: Булгаков, Дюрренматт, 
классическая сатира, вообще 
классика. Уже тогда шла речь об 
ансамбле актеров, где в центре 
внимания был бы уже не один, 
а многие из них, о сценической 
выразительности, о зрелищности 
слектаклеуі. Меня интересует —  
боюсь, тут я не скажу ничего 
оригинального —  поэзия в теат­
ре: смещение и особая кон­
центрация реальности, страстей. 
А продолжения на сцене жизни, 
равной самой себе, я не хочу. 
Я вполне допускаю, что на сцене 
моЖет быть очередь за картош­
кой и в ней будет назревать 
бытовой скандал и драка. Но 
пусть тогда скандал, к примеру, 
перейдет в песню, а драка —  
в танец. Ведь просто актуальные 
спектакли, где нам называется то, 
что мы сами о себе знаем,—  это 
неинтересно и скучив. Сегодня 
актуальностью не удивишь. Время 
достаточно удивительное. 
Спектакль, по моему глубокому 
убеждению, должен потрясать 
ияр по крайней мере удивлять. 
Весь зал должен умирать от 
восторга: старики, дети, интелли­
генты, жлобы. Об этом мечтает 
каждый режиссер, что бы" он ни- 
говорил о своих пристрастиях 

-*$. полярным мнениям «ригелей. 
Так иногда получалось у .^о е го  
-Отца, когда его искусству были

Также мы хотели учредить для 
студентов Ленинградского инсти­
тута искусств стипендию имени 
РайкииЗ. Некто-Денисов, видимо, 
облеченный властью над ленин-- 
градской культурой, считает это 
нецелесообразным. Кто он такой?: 
Я его не знаю; и мало кто его 
вообще знает, а Аркадия Рвйкина; 
знают все. И почему Дёнисові 
один выносит решение? Недавно 
я разыскал в Ленинграде кварти-’ 
ру, где мы прожили до 1957 год^ 
Это на. Греческом'проспекте. Там 
еще живут некоторые наши сосе­
ди. Они сетовали «а то, что на их 
просьбу установить «а доме ме­
мориальную дО'Ску им ответили 
отказом на том основании, что 
она буДет установлена на другом' 
доме, - где артист жил позже; 
А две доски памяти Аркадия 
Райкина —  уже невозможная 
щедрость для государства?
— Почти каждый вечер ты выхо­
дишь на сцену. Кто ты сегодня 
больше — худрук или артист!
— Худрук. Когда ты артист, от 
тебя зависит жизнь только твоих 
ролей. Гораздо страшнее, когда, 
о т . тебя зависит жизнь других: 

. людей. Как артист я сознательно’
ухожу на второй план. Я не занят 
в последней постановке. Я хочу, 
чтобы оценили наших актеров. 
Мы стремимся к  ансамблевому 
театру, и, значит, артистам моло­
дым надо давать возможность 
играть. К себе же у меня особый 
счет, и, надеюсь, как у артиста 
у меня многое впереди.

бы я худруком «Сатири- 
слиі б>і не "папа? Ну, 
не-был бы, Я работал 

•а^тре- и имел опреде- 
в^рнескую свободу, по- 
яудожественным руко- 

был мой отец, к'ото-

ц.авмЫслы.Но другое дело —  
лфмифэ ли театру » ' ТОМ, что 

^А«Я,-^ДО!9кеіЗ».енньім руково- 
. дитвпем? Времялокажет,; м, в кои- 
.М,концов, коллектив может за­
просто, сместить меня.
.'Всё’ началось, когда я выбрал 
-актерскую профессию. «Райкин, 
•это что же, сын Райкина? Значит, 
по блату».. Но если тебе суждено 
ИМрть успёх, то он не может быть 

■.йо блату. Зрители могут смотреть 
•/<а \  тебя -как на сына Райкина 
первыё пять минут. Дальше, если 

.:уы .мм ничего не предъявишь от 
лОвбя, они просто уйдут.
— Считал ли Аркадий Исаакович,

—- Да, считал. Когда я работал 
-в. «Современнике» и до этого, он 
мне не помогал: никогда и ни 
ж чем. И сестре тоже. Поначалу он 
даже не ходил на мои спектакли. 

^Любопытствовал скорее, но не 
рболее того. Я и сам этого не хотел, 
фвтрму что очень не люблю, 
і(іотДа в театре смотрят не на 
Іщейу, как Положено, а на то, как 
.папа смотрит на сына. Я самолю-

с этим определением!
—  Наверное, ММ танцующий 
ли согласиться с хем, что арті 
других театров— инвалиды, 
мы вполне нормальный кол 
тив, потому что считаем язь 
актера все ёто тело, а не тоі 
буквальмо язы ^В нашей тр;
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