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Дом, который построил Райкин
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МОСКВА оказалась негостеприимной 
по отношению и Государственно­
му театру миниатюр — театру 

Райкина, вот уже несколько лет поки­
нувшему свой стационар а Ленинграде. 
Прославленный коллектив пока без до- 
май, Ждет, надеется —  обещают вско­
ре сдать помещение, в Марьиной роще, 
тем временем репетируют на квартирах, 
декорации хранят где придется. Трудно. 
Единственное вознаграждение за мы­
тарства —  неугасающий энтузиазм пуб­
лики, которая едет «на Райкиных» к са­
мому краю Москвы, и зал «ечно полон.

Актеры Райкина каждодневно дока­
зывают, что театр даже не х  вешалки 
начинается, Ибо ни вешалки, ни кола, 
ни двора Своего у них сейчас нет, а те­
атр ве«-твки есть! В этом иеаыгодней- 
шем для нормального творчества сос- 
Тохнни он стремится не просто сохра­
нить свои традиции,.но развить их, обо- 
гатитн новым поиском.

Вот Аркадий Райкин, артист, е именем 
которого' саязаніГзпояа в нашей сцени­
ческой■Сатире, Два часа кряду держит 
внимание зрительного зала а спектакля 
«Мир дому твоему». Эю лучшие момен­
ты вечера — когда возникает «театр 
одного актера», когда заучат рдйкцн- 
ские монологи. Личность актера укруп- 
н'ввт тейрт, звучит голос гнева и боли, 
.тем нужный всем нем сегодня, а лору 
очищения и ртрезяляющето критическо­
го Самоанализа. При том, что интерме­
дии, «вписанные С. Альтоіым, болев 
чрМ неравноценны: снайперская точ­
ность й блеск остроумия в монологах 
туг могут вмениться буксовкой затяну­
тых, нд одном приеме, на одной гипер­
боле выстроенных миниатюр. Й «вра- 
вежливости ради приходится сказать, что 
перепад уровней в спектакле непривыч­
но ведик для рейкинской группы т - кол­
лектив омолодился, многим не хветает 
опыте и мастерстве, е накапливать его  
в условиях труппы кочующей адски 
Трудно. И  это одна из сложнейших проб­
л е м , стоящих перед театром сегодня.

Виток, на котором оказался Государ­
ственный театр миниатюр, заставляет о

многом задуматься. И прежде всего — 
о необходимости сохранить наша куль­
турное Достояние. ■ '

Театров атого жанра у нас так мело, 
что мы еще не успели уяснить, котя бы 
теоретически, какие-либо закономерней 
Сти их разаития.

Сам жанр этот тесно саязан с лично­
стью мастера, вполне осознавшего свою 
гражданскую; социальную, идейную 
роль. Сатиру нельзя «играть» — она 
есть выражение собственной общест­
венной Позиции, Не случайно молва по­
стоянно приписывает райкинекие мини­
атюры самому Райкину. Это не «исполне­
ние»'— это реальное участие художника 
а нашем социальном строительстве. На 
том жанр стоит — на прямом диалоге 
человека с залом.

Понимая ясе значение такого диалога, 
пришел а Государственный театр миниа­
тюр Константин Райкин. Пришел, круто 
и рискованно повернув свою уже сло­
жившуюся судьбу Драматического акте­
ра, чтобы подтвердить и продолжить 
традиции, художественные и семейные.
И это тот редкий случай, когда еемей- 
ствеиность — благо.

■у; Принести на прдмостки свою боль и- 
себМ/гнеа, горечь и надетйды теперь уже . 
нового поколения. И спектакли его 
созданы для зрителей иных возраст­
ных Категорий. Так возникла преемст-; 
•емкость еще в «Лицах», поставленных 
Валерием Фокиным, а теперь и а но­
вом? опыте молодежной труппы театра— 
в спектакле по А. Арканову , «Что наша 
жиднЬ1!-* . К. Райкин выступил здесь по­
становщиком (а содружестве с В. Погла- 

' Морозовым), хореографом и
актером-лидером, делающим эту «игру, 
воображения а двух частях» спектаклем.

Преемственность не только и н е  столь­
ко в способе строить спектакль броско 
и карнавально, трактуя Его Веяйчеетво 
Театр как праздник. Аркадий Райкин 
всегда понимал этот праздник не как 
процесс увеселения актером почтенней­
шей публики (сейчас распространился 
еще й акт снисхождения ' «звезды», ее  
«явления народу» — такое тем более

неприемлемо для Райкина, неприемле­
мо а принципе). Это —  праздник равно­
правного общения и нашей консолида­
ции против зле, торжество нашего еди­
номыслия, «единочувствия», Поэтому, ■ 
сколь бы «развлекательной» ни была 
блестящая форма спектаклей, их содер­
жание, их нравственный заряд неизмен­
но высоки и серьезны,

Это воспринял Константин Райкин_как 
программу. И потому его спектакли .. 
есть продолжение курса, давно ужа 
принесшего театру любовь и славу.

Но К. Райкин внес и свое, новое. «Что 
наша жизнь?..» —  не имеет, пожалуй, 
жанровых аналогов. Это уже не собра­
ние миниатюр, пусть и объединенных 
сквозной темой. И хотя много музыки, 
танца, Нет музыкальных номеров как ' 
самостоятельной ценности. Гротеск и 
патетика, эксцентриада и Шекспир, Лер­
монтов, актуальность газетной публици- 
стики и вечные проблемы бытия — 
здесь все отважно перемешано. Вопрос,- , 
поставленный Я заголовке, вот в такой  
философской широте и взят, ПомНйте, 
у Ильфа и Петрова есть замечательное 
рассуждение о существовании двух ми4' > 
ров, «большого» и «маленького». В но­
вом спектакле ГТМ столкновение двух 
Мироу наглядно и убийстаеНИо. Оно взя­
то не. максимальном нахале, фбьлвУеяь 
Норой диктует свои нормъ» и свое МЮ-и- 
роаоззрание. Ой смотрит ныне сверху 
Йима и донкихотов искренне презирает, 
концепция бездумности, стадности, 
простоты, которая хуже воровства. Она 
враждебна всему духовному,

Спектакль еще а пути, у него есть не- , 
достатки, просчетъ) а 'ритме, неровно­
сти в драматургии, он язъероШен и им- ' 
пульсияеи, как любое взволнованное, и? 
души вырвавшееся высказываний. И он 
говорит о- будущ ем  театра. . ' ' <
1 ...Вот уж и юбилей Аркадия Райкина 
мы отпраздновали, а строительство его 
едомая асе продолжается, и не видно ему , 
вонцф,^о у .зтрго театра елишквм Кре­
пок фундамент:' ясная художественная ; 
программе и ее нравственные основы.,
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