
Аркадий райкин дебю­
тировал почти пятьде­
сят пет назад. Когда 

еще не «се могикане до­
революционной эстрады отжи­
ли свой сценический век. С 
некоторыми из ник он  встре­
чался в сборник концертах. То 
были эквилибристы конферан­
са, виртуозы отсебятины, про­
шедшие школу петроградских 
кабаре. У  них было чему по­
учиться, и Райкин этим не пре­
небрег. Но сегодня стиль их 
немыслим; нынешнее поколе­
ние артистов, работающих, без 
«четвертой’ стеныі. отделено 
рт них марафонской дистан­
цией. Трудно вообразить, как 
можно пройти эту дистанцию' 
и не превратиться в эстетиче­
ский реликт., -Райкин — про­
шел, и дыхание у него не сби-. 
лось.

Образ артиста, чья благород­
ная седина служит скорее при-, 
знаком элегантности, нежели 
свидетельством прожитых лет,, 
в нашем сознании лишен при­
меси ретро — того ностальгиче­
ского оттенка, который был 
ощутим в образе Утесова, то­
же аотиста-легенды. Райкин — 
всегда злободневность. Неда­
ром каждый пишущий о нем 
считает нужным отметить, что 
цитатами из Райкина разгова­
ривает улица. . . - ■'

Конечно, для негр писал Зо­
щенко, потом — Жванецкий.
Это имеет значение, Но кто

РАИКИН ЕСТЬ РАЙКИН
же еще может с такой эффек­
тивностью возвращать вж изнь 
то, что авторы выхватйли из . 
ее потока? Кто равен ему в 
воплощении скрытых возмож­
ностей литературного текста, 
прорастающего из нелитера­
турной интонации?

Вот опять у  него премьера. 
Разумеется, аншлаг. И, разу­
меется. публика заведомо го­
това увидеть то, что хочет уви­
деть. Эта безотказность не 
всегда говорит о публике хо­
рошо, но в нашем случае 
не говорит плохо. Райкин есть 
Райкин. Он давно завоевал 
прево на подобный кредит..

И все-гаки чем объяснить 
этот уникальный и по .длитель­
ности, и по доверительности 
контакт с публикой? На чем 
он строится именно сегодня? 
Новый спектакль. «Мир дому 
твоему» я смотрел с этий при- , 
целом — разгадать, что'назы- 
вается, «секрет фирмы».'

Может быть, я заблужда­
юсь, но мне кажется, что 
меньше • всего здесь дело в 
злободневности пафоса, в той 
остроте, на которую, ках счи­
тают иные его поклонники, 
только Райкин способен. (По­
чему только он? Ведь о том. 
о чем он говорит со сцены, 
можно прочитать в газетах.) 
Да, его искусство по-прежнему 
моралистично —  в самом вы­
соком смысле этого слова. Да, 
владея множеством способов 
вызвать в зале смех, он не по­
зволит себе ограничиться про­
сто забавной историей.

Но асе это потому, что 
главное в нем — артистизм 
личности. АрШ тизм , доведен­
ный до такой степени мастер­

ства, при которой мастерство 
перестает быть заметно.

В молодости, учась в инсти­
туте у 8.. Н. Соловьева, мно­
голетнего сподвижника В. Э. 
Мейерхольда, Райкин впитал' 
культуру театральной маски, 
культуру импровизаций и гро­
теска. Под этим знаком сфор­
мировалась не только внешняя, 
но и внутренняя, если так 
можно сказать, человеческая 
техника его. Память о том, ча- 

. му его когда-то учил Соловьев, 
всегда помогала актеру выхо­
дить за рамки и эстрадной, и 
театральной моДы, стоять не­
сколько в стороне от них. Что 
стало особенно ощутимо в по- Ѵ5 
следнее время, когда он отка­
зался от беспрестанной смены 
чужих карикатурных обличий 
и когда 8'ыяснйлось, что самая 
ценная «маска» Аркадия Рай­
кина — он сам.

Таково и впечатление от 
нового спектакля, где Райкин < ' 
достаточно независим от пред­
лагаемых обстоятельств сю­
жета и текста, . существует 
как бы- над , ними.

Действие спектакля проис­
ходит в его квартире, интерь­
ер которой доподлинно вос­
произведен художником Аллой 
Коженковой. Там собирается 
вся труппа, но прежде дают 
сочиненный Константином Рай- , 
киным —  на музыку, Россини 
— танцевальный пролог. Пос­
ле чего знакомые всем и каж­
дому, но к Россини не имею­
щие отношения персонажи вы­
казывают твердое намерение 
перевыполнить план производ­
ства смычков на два целых и 
семь десятых смычка при том, 
что план производства скри­
пок .останется прежним, А так­

же устраивают товврищеский 
суд над неким официантом, 
имеющим наглость никого не 
обсчитывать и вообще быть по­
дозрительно порядочным - че­
ловеком. Наконец ' переодева­
ются бандитами, чтобы выбить 
— по законным накладным —; 
то. что другие успели получить 
без всяких накладных..; Коро­
че, все эти люди и даже целые 
учреждения, расположившие­
ся в квартире, стесненно , себя 
не чувствуют. Все это инте­
ресно, потому что знакомо.

Правда, слово автора, Семе­
на ’АЛбтов^, слишком привяза­
но к сюжетным положениям,

' извесТЬый ■’ й й о р й с ѵ н ^ ^ г а  
«чуть-чуть», в котором, мо­
жет быть, все дело, здесь ему 
недостало. Вероятно, как ча­
сто бывает, егр сковало само­
ощущение начинающего дра­
матурга, й встреча с именитым | 
театром заглушила память о ’ 
том. что многозначность сме­
ха никогда не рождается'; рд-, 
ним только чувством юмораі, 
но еща и поэтическим чувст­
вом. '

Сейчас театр Райкина пере-, 
живает сложный период поисг - 
ка новых Форм и, наварное, 
нового зрителя; Очевидно, что 
Константин Райкин принял ре­
шение уйти из «Современни­
ка» не только для того,, чтобы 
подыгрывать Райкину-старше-. 
му (последнее, кстати, ОН заме­
чательно делает в миниатюре ' 
«Отцы и дети», где отец и сыч 
Райкины впервые встречаются 
как партнеры). А это значит, 
что им обоим на ДО итогов. 
Когда дело живое, о каких 
итогах может идти речь?)
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