
ТЕ, КТО посещает всевоз­
можные дискотеки, не могли 
не заметить в некоторых из 
них странного и труднообъяс­
нимого поначалу несоответст­
вия. С одной стороны —  бод­
рая, ритмичная музыка, яркие 
краски огней, праздничный 
вид людей, а с другой —  от­
сутствие подлинного веселья 
и радости. Каждый сам по 
себе, каждый танцует «наеди­
не с собой», причем танцует 
зачастую до изнеможения. 
Дискотека уже. стала в опре­
деленном смысле символом 
современной жизни, обозна­
чающим ее бешеный ритм и 
неумение, а подчас и неже­
лание вглядываться ж душу 
ближнегЦ

Такай дискотека — в пря­
мом ‘и  . переносном ее смыс­
ле — изображена в спектак­
ле ‘ «Лица», осуществленном 
молодежным составом труп­
пы Государственного театра 
миниатюр Тавтор текста М. 
Мишин, режиссер -  постанов­
щик В. Фокин). Мы видим 
толпу молодь» людей, пере­
минающихся с ноги на ногу, 
их движения скучны и одно­
образны, а в лицах нет и на­
мека на одухотворенность. 
Впечатление, что здесь собра­

лись не люди, а заводные 
куклы. Такою предстает перед 
нами эта дискотека в начале 
спектакля.

Театр не скрывает своего и 
ней отношения: здесь неве­
село, безрадостно и одиноко. 
Но как же сделать так, чтобы 
«все были вместе и всем бы­
ло хорошо»? Вопрос этот, об­
ращенный Ведущим к залу, 
безусловно, относится уже не 
только к  дискотеке, смысл его 
гораздо шире.

И тогда нам предлагают иг­
ру, нечто вроде мысленного 
эксперимента, условия которо­
го мы узнаем из вступитель­
ного монолога Ведущего (арт. 
К. Райкин), а именно: вместе 
С актерами постараться загля­
нуть в душу каждого посети­
теля дискотеки, чтобы понять 
причины его одиночества. Что 
и говорить —  столы серьез­
ная задача: как сделать так, 
чтобы «все были вместе и
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всем было хорошо», несмотря 
на некоторую ее всеобъемле- 
мреть к  расплывчатость, не 
может оставить зал равно­
душным, мобилизуя чувства 
зрителей, искренне желающих 
того же, что и авторы спек­
такля.

Нам предлагают ж безликой 
толпе разглядеть лица во всей 
их человеческой неповтори­
мости.

Й вотначииаетсяоснрвнов 
действие спектакля «-* свое­
образный поход за истиной. 
Один за другим в сценках 
проходят перед нами посе­
тители дискотеки, давая зри­
телям нечто вроде интервью. 
Речи их весьма откровенны: 
каждый высказывает заветную 
мысль о том, как добиться 
всеобщего благополучия,/ ;

Вот Шатающийся (арт. А.

Карин), который шатается, по­
тому что находится «под 
этим делом», и на этой же 
основе предлагает всеобщее 
единение. Логика его проста, 
как винная пробка; без неус­
танной изнуряющей деятель­
ности людей, дежурящих с 
11 до 19 часов у винно-во­
дочных отделов магазинов, в 
общегосударственном бюдже* 
те образовалась бы солидная 
брешь, а посему им надо па­
мятники ставить, а не приме» 
пять меры общественного 
воздействия.

Любительница ясности (Л. 
Строева) стоит за одинако­
вость мыслей и поступков, а 
также танцевальных движений. 
Военизированный танец,иллю­
стрирующий ее логику, '-пока- 
зывает, к  чему может приве­
сти подобная «ясность».

Непримиримая (М. Голуб) 
считает, что все зло от 
мужчин, поскольку они нынче
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утратили все присущие им в 
прошлом качества, что ил­
люстрируется «Шекспиром на­
изнанку», — сценой, где могу* 
чая Мавра душит за изме­
ну своего тщедушного, му­
жа Дездемона.

Случайный посетитель гово­
рит, что путь к единению — в 
общих трудностях, которых 
выпало немало на е го ■ веку, 
а то и в общем страхе...

И так далее, и так далее—» 
одна за другой проходйг ми­
ниатюры, ж которых где боль­
ше, где меньше зритель^ узна­
ет достаточно типичные: лица 
и достаточно типические ситу­
ации. А в промежуткахт-тан­
цы. Но очень скоро начина­
ешь замечать некоторое 
странное несоответствие меж­
ду энергичной, яркой, дина­
мичной внешней формой, в 
которую облачены эпизоды, и

статичным, а временами и бед­
ным их содержанием, ибо 
смысл большинства примеров 
ясен заранее. Понятно и без 
доказательств, что ни пьянст­
во. ни всеобщая регламента­
ция, ни «крестовый поход» 
женщин против мужчин к люд­
ской общности не приведут. 
А потому зритель оказывает­
ся в положении ребенка из 
известной театральной леген­
ды, рассказывающей о поста­
новке «Синей птицы».

Там прямо над сценой бы­
ла изображена большая Си­
няя птица как образ Мечты. 
Взрослые хвалили красочный, 
затейливый спектакль с боль­
шим количеством эффектов. 
Только- ребенок, присутство­
вавший в зале, никак не мог 
понять — зачем на сцене гак 
долго и упорно ищут Синюю 
птицу, когда вот она, здесь, 
перед носом. Нельзя искать 
то, что всем видно.

Вот и в спектакле «Лица» 
время от времени перестаешь 
понимать, зачем нужен тот 
или иной эпизод, как он свя­
зан с заявленной в начале те­
мой человеческого единения. 
Постановочные эффекты, хо­
рошая музыка и множество 
танцевальных ийтермедий спо­
собны лишь оттянуть момент 
наступающей неудовлетворен­
ности, но, к сожалению, не 
способны ее смять.

В чем же причины, скажем 
мягко, неполной творческой 
удачи несомненно' интерес о- 
го  актерски творческого кол­
лектива с его талантливым и 
ярким лидером, каким явля­
ется Константин Райкин? По­
пытаемся в этом разобраться.

Возьмем для примера моно­
лог Непримиримой. Прначалу 
в нем проглядывает и искрен­
ность, иж изненн а я достовер-. 
Ноетъ. Перед нами молодая 
женщина, которая привыкла 
жить в одиночку и делать все 
сама. Она никому не обязана, 
ни за кого не отвечает и счи- 
та«Т ,что  вполне счастлива. 
Правда^ ж ее признаниях есть 
воспоминание о том," -когда’ 
и она была очарована лю­
бовью, переживала, плакала, 
страдала... Казалось бы, вот

тут-то попытаться понять ее, 
порасспросить, узнать, почему 
не получилось — нас ведь 
проблема разъединенности ин­
тересует, — но нет... Словно 
боясь копнуть вглубь, авторы 
спектакля уходят в довольно 
поверхностную шутку с Шекс­
пиром «наоборот», разыгрыва­
емую долго и излишне под­
робно, хотя эмансипированные 
женщины давно уже не ассо­
циируются с разнузданными 
мужчинами, как здесь изобра­
жается.

То же можно сказать и о Раз­
мышляющем, который оказы­
вается перед выбором: отста­
ивать свое научное открытие 
или обеспечить себя кварти­
рой. Перед наМи не Яйца; а 
типажи, несущие каждый !на'- 
бор привычных черт и почти 
совсем лишенные индивиду­
альности. Все они чем-то похо­
жи друг на друга, а еще — на 
давно анакомМе карикатуры 
из журнала «Крокодил» деся- 
тйлетнбй давности.

Возможно, «вторь» и не пы­
тались показать лица, ограни­
чившись масками. Но беде ж 
Том, что маски эти давно зна­
комы и предложенные их ва­
рианты очень мало прибавля­
ют к прежним образам, ви­
денным хотя бы на сцене того 
же театра. V " .. Г.’”'  ;
’ • Все это тем ? более обидно, 
что в этом же спектакле суЩё- 
ста у ет ряд эпизодов, в кото­
рых угадываются истинные воз­
можности авторов и театра 
целом. Таков, например, фи­
нальный монолог лервого 'інс- 
та ■ исполнении К, РаЙцинв, 
где звучит и неподдельная 
тревога, и подлинный лиризм, 
где' тема человеческой разоб­
щенности становится наконец' 
личной темой, а оттого обре- 
Тает глубину и силу. Немалую 
роль в удачном звучании•'зто- 
го эпизода играет актерский 
ансамбль, ; /  комментирующий 
монолог Ведущего лаконичны­
ми ' /  и-. хорошо отобр^кнымк 
плЛетичвехими штрихами. УТР*‘ 
ков и эпизодисСяадьбы», г  ко- 
тором соблюдено более 
моикчное соответствие между 
лидером И партнерами, чем в 
целом по спектаклю, , в оттого 
эпизод ярче и разнообразна

других. Вообще надо отметить, 
что вне зависимости от удач 
и просчетов спектакля «Лица» 
актерская, игра и самоотдача 
каж дого ,из исполнителей об­
надеживают. Запоминаются не 
только те из них, которые ве­
дут диалоги, но и «бессловес­
ные» исполнители, как, напри­
мер, Л. Тимцуник, обладаю­
щий яркой пластикой и актер­
ским азартом. Впрочем, азарт 
здесь не исключение, а нор­
ма для каждого актера.

Трудно сказать, какими бу­
дут следующие спектакли это­
го коллектива. Заявленный ими 
Ж«яр, •  котором музыке, *ан- 
цу, пластике (хореография 
К. Райкина) отдана не меньшая 
роль, чем тексту и драматиче­
ской игре актеров, заметно 
уходит от-привычных канонов 
Театра • миниатюр. Хочется 
только пожелать этому колл.В^ 
тижу, не растеряв, .своейі-тё^р* 
ческой энергий, быть ббяеё 
требовательным . и ; точный, |.2  
выборе /гемы и ее ‘ интерпре­
тации, всегда знаТь, с чем 
выходить .на сцену, о чем и с 
каким зрителем разговаривать. 
А иначе „может сложиться си­
туация, , -аналогичндя, той, кото­
рой завершается сегодняшний 
спектакль: «Свадьбе»,, на кото­
рой и песни звучат, и речи 
Произносятся, и стоя ломится 
от яств — только о. женихе и 
невесте забыли.»
•' Поиск, своих ; «лиц» • ’ только-' 
начинается. Сегодня мы с теат­
ром искілк 'их на дискотеке, 
где  внешняя живость *  музы­
ка оказались неспособны при- 
нести рвдоеть щ» посетителям 
й превратиться ж праздник ду­
ши. Оптимистический финал 
«Театральной дискотеки», с ее 
бравурней музыкой и красоч­
ными костюмами по убеди­
тельности оквйШЦія слабее той,- 
ларжой— * безликой и • однооб­
разной. Сегодня он» оказалась 
сильнее, ив» я зав .свой ритм 
спектаклю. Лнц им  .так и не 
увидели. Ио мы увидели ак­
товое, которые ищут свое ли­
цо, а это не так ущ мало.

Ел. МАРКОВА


