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НОВАЯ ПРОГРАММА 
ЛЕНИНГРАДСКОГО ТЕАТРА 

ЭСТРАДЫ И МИНИАТЮР

ЛЕНИНГРАДСКИЙ театр эстрады 
» » и миниатюр под ’ художествен­
ный руководством А. Райкина пока­
зал московскому зрителю свою вто­
рую программу под названием 
«Кроме шуток».

Первая программа театра, прошед­
шая этим летом в селу «Эрмитаж», 
была далеко не подвой и ее, как 
известно, пришлось добавлять джч- 
вом под руководством В. ІСоралли и 
К. Шульженко. Но тем во менее 
материале у нас достаточно, и мы 
можем оуднть о направлении этого 
театра и « о  особенностях. ибо. как 
говорит Санчо: «Скажи мне, что ты 
посеял сегодня, и я  предскажу те­
бе. что ты завтра пожнешь».

Аркадий Райкин, который яв­
ляется, тая окаеать, «душой театра», 
широко пользуется хорошо извест­
ными комедийными приемами. Он 
подчиняет этим приемам не только 
лично свою игру, но и работу всего 
коллективн.
' Есть, например, такой комедий- 
рыЯ прием — «оживление вещи» 
На ааре кицематаграфия, коада ки­

но еще не было иокуоОгаом, а бы­
ло только чистой техникой, в ран­
них фильмах--'Мак Сикнета, Чар­
ли Чаплина, Гарольда Ллойда 
нал поражали бегающие шка­
фы, столы, стулья, летающие 
шляпы, мчащиеся бее управления 
автомобиля и т. д. я  т. п. Это было 
смешно. А. Райкин в пределах теат­
ральной спеяы по-оэовму «оживля­
ет вещи». Он беседует с патефоном 
так, как если бы он беседовал о 
помощником режиссера или оо 
птярщнм рабочим сцены.

Что жі Этот прием вполне иако- 
номерный и проверенный. Можно 
«одухотворить» и патефон. Но, от­
кровенно говоря, мы ожидали ус­
лышать острый, злобфіневный диа­
лог, разящие реплики, полагали, 
что А. Райкин сверкнет новыми 
мыслями, «новыми молниями умар, 
как говорил Гейне, но вместо этого 
услышала самые обычные закулис­
ные разговоры: — Отмывайте аа- 
навцр! — говорит патефон А, Рай­
кину, чего вы стоите? — А вам ка­
кое дело? Чего вы хотите?! Унесите 
меня! — кричит патефон и т. д. И 
ато все. Прием «оживления вещи» 
игпользоваи до конца. Можно сма­
яться... Неважно, полагают театр и 
ыо художественный руководитель, 
что диалог пустой и бессодержа­
тельный, важен самый прием. Это 
смешно?. Смешно! Больше , нам ни­
чего и не нужно!

Хорошо известен также комедий­
ный прием «повторения». Герой 
обычно действует, как заваденный 
автомат, что резко бросается в гла­
ва арителю и естественно вызывает

смех. А. Райкин показывает неудач­
ного фотографа, ватем ои показы­
вает, как фотограф ищет сделанный 
им снимок и никак но может его 
найти, при чем ои заставляет кли­
ента принимать одну и ту же не­
лепую попу. Ситуация поисков фо­
тографии и глупая поаа заказчика 
повторяются несколько раз, вызы­
вая смех. Элим же ігрнемом артист 
пользуется, выступая в маске «пуш­
киноведа». Закатав глаза, с каким- 
то умиротворением «пушкиновед» 
при слове «Пушкин» упоительно 
валивеетея. Повыліенне тона голоса 
повторяется, автоматически, несколь­
ко раз, и вто также вызывает омех. 
В спешке «Пуговицы» герой отры­
вает одну аа другой все пуаяипы 
костюма, по неожидачгно выясняет­
ся, что молодой человек попал не 
в «Коопремопт», а ' в библиотеку. 
Здесь прием «повторения» оплетает­
ся о другим приемом, когда герой, 
не вамсчая, что обстановка иименн- 
лась, продолжает действовать по- 
прежнему.

И в этих сценках мы ожидали от 
театра и его руководителя нечто 
более содержательное и глубокое, 
во, к  сожалению, мы втого не уви­
дели.

Над чем же в основном смаются 
театр и его художественный руко­
водитель? А. Райкин смеется над 
плохим фотографом, над «лжеучени­
ем», над вором, наивно прячущим­
ся в шкаф в присутствии хозяина 
квартиры, над обывателем, спутав­
шим библиотеку с «Коопремонтом», 
вал простаком, взламывающим м  
яв-за утерянного пятачка; од ин-

оценирует старые анекдоты, беседу­
ет о патефоном, забавляется со 
зрителем, заставляя его придумы­
вать копцовку для банального и де­
шевого сюжета, он смеется пал 
плохим оратором, обыгрывает на 
ратные лады слово «ЫХЭТ» и го­
ворит, что это «Молодо-Хорошо-Эн- 
тересно-Тчлантднпо». А если по­
путно вспомнить первую программу 
театра, то в ней А. Райкин высмеи­
вал рыбака, безголосого актера 
(«Пропавшее сокровище»), беседовал 
с собачкой и т. д. и т. п,

В общем картина становится яс­
ной: пустота, безыдейность, бессо­
держательность — смех в его «чи­
стом» виде — вот что пока глав­
ным образом интересует теат)) и 
его руководителя А. Райкина. В 
программе, конечно, есть вещи и 
современные, например «Немецкий 
театр», «Неуловимый», ио, к сожа­
лению, не втн вещи определяют дух 
программы и все направление теат­
ра. Вольте того, во имя показа 
полной программы театр включил в 
репертуар давным-лавпо известные 
вещи. «Монолог о чорте» взят аа 
первой программы. «Мишка» знаком 
нам еще по эстрадному конкурсу, 
сценка «Пуговицы» шла в Москов­
ском театре эстрады н миниатюр.

Но где же подлинно современная 
тематика? Где мысль художника и 
мубояое содержанне? «Художник, 
г- говорил Гейне, —  бывает силен 
я могуч лишь до тех пор, рока не 
покидает почвы дейотвнтельности, н 
становится бессильным, как только 
начинает парятъ в голубом тумэне»

Ленинградский театр эстрады Я)’

миниатюр парят в «голубом тума­
не» развлекательности и безыдейно­
сти... Театр именуется Ленинград­
ским... а что сказало о Ленинграде? 
Неужели вто название вн к чему не 
обязывает?

До, по сути дела, и  театра-то по­
ка пет. В Ленинградском театре 
эстрады н миниатюр на значитель­
ных мастеров этого жанре мы без­
оговорочно можем назвать только 
Арк. Райкина. Этого мало, учиты­
вая, что в Московском театре есть 
такие мастеря эстрадного театра, 
как Бельский, Миропова, Домогац­
кая, Дапильскяй, Рина Зеленая н 
другие. Коллектив в Москве гораздо 
сильнее, и тем не меиее ему при­
ходится в своей работе преодоле­
вать огромные трудности. Что же 
говорить о театре, где вся програм­
ма строится, по существу, одаим 
человеком и для одного актора? На- 
до укрепить театр, тем более, что 
там плохо обстоит дело и с певца­
ми, н о музыкой, и о балетом.

И еп» один вопрос. В Москве от- 
крылся злмний театр эстрада. Вы­
ступает там сейчас Ленинградский 
театр эстрады и миниатюр о его 
раевлекятельной пустячной про­
граммкой «Кроме щуток». Что же 
будет дальше? Что потонет' Эстрад­
ный театр, в октябрьские дня? Не­
ужели управляющий Всесоюзным 
гастрольно-концертным -об'единеннем 
тов. С. Преображенский не в оо- 
стоянии обеспечить столицу перво­
классной эстрадной
насыщенной жгучими 
нашей военной эпсхн?..


