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•»--...-Діа известном плакате лицо его . 
так.' и рассматривается ■— сквозь крн- г. 
туры маски.'1 В. изданных недавно

’’ альбЬіах.'и^гізощедапйхся давно бук- 
детах, с, , многочисленными . фотогра- 

; фиями представлены все, типы, со- 
г<здайные\ на сцене • его • мгновенными
"; іреЦраЩениямис.с-лысыми 'черепами 

‘ш евелюрами,, до плеч, с усами и 
-бровями,. д  шляпах и  очках, с носа­
ми-клювами и  носами-картошкой...

- Райкий никогда не прятался за мас- 
ку —- она й впрямь казалась кон-дур- .

’ ной, ибо лицо' сатирика оставалось ' 
"неизменным в любой трансформации.
? ’ НОіг кажется,/ еще ни ’-.ц одной прб- 
. грамме .оно не было столь явствен- 
••>йым, как. в ЧСветофоре>ѵ(авторы-М. 1 
1 5Йванецкйй,1 Настроев, ‘ М. Гиндин,
■ Г ,; Рябкин),' гдс . а к т е р  ‘ н а п р о ч ь  и  ' 

демОНстративно отказался- от рекви­
зита, (кроме разве что шляпы да те- 

’ лефона), решительно .отбросил бута: 
форию и  ■ МноиЩйсленныё свои маски'

- оставил на . полках 'театрального гар-- .
. 'деррба. , : . ’ ’■ ’
.. . О нем всегда говорили; • что- он та- •'

. ланзлив. и смел.' Но вряд ли. • когда-' 
нибудь ой относился к своим возмож-' 
ностям с такой серьезностью и ответ- 

. ственностью и. с таким чувством дол- 
га.* как в последнем спектакле; где 
его совесть, его' боль; его любовь 

, ртали лирическим содержанием про- 
, .граммы, -Я бы назвал ее . исповедью 

Сатирика, ощутившего потребность в 
прдмом общении с людьми. В от- 

УкровейноМ1 разговоре/по,, существу и 
без ставки на увлекательную внеш­
нюю характерность. - В  \  подведений.

• к ак  Говорится, некоторых итогов. . , - 
Почти^в-Каждом. его создании мы . 

ощущали ’ йепрйМйрймость борьбы 
. Добра со.:злом и чёткую -позицию ,ак- • 
■Лера в этой борьбе. Но в ' «Светофо­
ре» Райкин предлагает нам значи- ,

тельно более жесткий и * определен­
ный адализ, явлений жизни, в  кото­
рой добро -и. ЗДВ ЙВйаОаны как кате­
гории, движущиеся во времени, раз- 
вйвающнеря, Ъбретающие новые фор­
мы' и проявления. Вот Райкин гово­
рит Об унизительном положении че- 
ловека-прдснтёля — прямо в зал, не­
доуменно пожимая плечами;, подчер­
кивая абсурдность явления..ДВот он 
произносит монологи прохожих - — 
снова Мелькают человеческие \тийы . 
но' уже поданные не столь жирйр, а-, 
этак штрихом, наброском, потому что 
главное заключено-в публицистиче- 

- ски: .прямой ’•- постановке проблемы 
' Уродливого Несоответствия Обывате­
ля и его положения уровню общест­
венного развития... Вот играбт актер 
миниатюры, в  которых неожиданно 
создает образы, великолепно умных, 
иницйативных< к. интеллигентных лю­
дей, в одних случаях, преодолеваю­
щие, • а в других -— не способных 
преодолеть нелепые;-, но реальные об­
стоятельства; И- везде, он. не Приумень­
шает масштабы зла до уровня чело­
веческих слабостей, а видит-и^орйи 
его в самой' Жизни-, и, 'выступая про­
тив него /с- позйЦий партийных, • госу-' 
дарственных, Требует<йГосударствен 

д ы х -м е р  борьбы. Сагйра ’ Аркадия. 
Райкина здесь точно нацелена • и.- 
что очёнь важно 'и современно, име­
ет Четко ’ выраженную позитивную 
программу — утверждая- время и 
эпоху. Райкин Отрицает все, что от­
стало от них. ,

В поставленном им вместе .с Р. 
Сусловйчем спектакле анализ явле­
ний экономической. д  политической 
жизни сочетается с глубокими раз- 
мйплениЦми.. о. нравственности — 
публицистика'й лирика стали обновой . 
е го , стилистики, фельетон-гротеск 
и грустный . фельетон., . определили 
жанровое ' решение ; «Светофора». 
Предельно серьезный),и, весомый ’.по 
содержанию спектакль , отличается .к 
•тому же изящностью й -пластичностью

формы, легкостью. ритмов, зрелищ-

•жмделв) и ’ неббьтеай'ным ^внутрен­
ним динамизмом:’ если бы физические- 
скорости, в которых Райкин-успева­
ет сообщить немыслимое количество 
информации о героё и обстоятельст­
вах,-перевести на язык музыкальных' 
темпов, то это будет едва-ли де  прес- 
то-Престиссимо — при этом здесь 
напрочь отсутствуют малейшие приз-’

АРКАДИЙ
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наки моторности, темперамент акте­
ра поражает своёй органической при­
родой. - V ~-

Участие ансамбля пантомимы в но­
вой Программе Ленинградского теат­
ра миниатюр отражает стремление к 
обновлению формы, к синтетичности 
зрелищ а.. Но также и к обновлении 
содержания , спектакля. ( Пантомима, 
упиралась‘ В. него совершенно ..естест: 
вённб,, превратившись в одно из ос- • 
новцых.; выразительных средств. Ещ 
щ едра'пользуется и сам Райкин, и,

. его партнеры, играющие - в миниатю­
рах.. А- самое главное: пантомима в 1

картине «Весеннее настроение» .ста­
ла зримым, выражением лирической 
темы автора и героя спектакля. 6  
н&чале „ер? Райкин говорит,: о цорти-. 
ческом^восприятии вечерней . город­
ской улііцы, о том, как-впйтЫвает Ой' 
в Себд -ее ’ дыхание и её Движение,— 
в . «Весеннем ■настроении»^ будто про-, 
Должается. эта сквозная, тема его ду-,

ховной и физической связи родным . 
городом; со всей жизнью, в ; которой 
ему эфчётся • любоваться ! любовью и 

,дюбить\самбму. -•• • •• " *■ * / • "у- 5 ’ ■ 
И...вслед за  «Весенним настроени­

ем» он играрт мономи.ниатюру. «Уча­
стковый1 врач» —г", одно из самых гу­
манных своих. созданий .и, может- 
быть,ч одно из самых личных.'- Й . не 

: только, потому, 'чтр ' между . .профес­
сией. врача и «ремеслом^ сатирика» 
(выражение' Райкина). найдены внеш­
ние ̂ .сопоставления. Скорее \  ’ потому.: 
.чтоактер,-здесь, впрямую говорит о 
цели, своей жизни и своего ‘искусст­
ва — о Человеке., Впрямую — но 

' средствами Цоэтйческими, 'образными.

: .«Светофор» — спектакль сатириче­
ски .злой ,и  бескомпромиссный.. В 
этом его коммунистическая сила и 

: правота-. -Райжиц в нем сосредоточил 
вн и м а н и е  ііа  п р о б л е м а х  ж и з н и , ' а не 

• на . собственном мастерстве ,. актера- ' 
моменталиста • — -. в этом благородст­
во н'принципиальная новизна «Свето­
фора». Райкин, Кажется, строже стал 

, относиться к развлекательности, по­
высив цену смысла/Спектакль. полу-’ 
чйлёя сдержанньім,' цо’вовее не скуч­
н ы м . В нем, кстати, заложены ’к.'лгі- 
ТературнЫе достоинства ~  - .многие 
интермедии. Жванецкого, миниатюры 
Настроева, водевиль Гиндина и Ряб- 
кйна яаписанЫ - остро и  сценично; ’
- Однако на фоне этой сдержанно­

сти райкйнских самовыявлений обре- 
... ло новый смысл и графическую очер- 

ченность его мастерство. Он соеди­
нил в ■ новой программе, . присущи^ 
эстраде трибуниость и. .фельетонную 
оперативность с отточённым ; ,  искус­
ством современной .комедии; За. один 
вечер, он блистательно сыграл-.миниа­
тюры, создав •. В' НИХ образы МгнОВён; 
ные, но . емкие,, показал - возможности 

'  выразительного мима,<бьіл -точен > и 
характерен в-,монологах:прохожих 

; с.поражающей остротой формы вр- 
; ш ел-в. микроводевиль «Безотцовщи­

на». От столь популярной у  массово­
го зрителя'преувеличенной внешней 
формы- Райкйн ищет пути к  к  грО-’ 
теску психологическому, стараясь со- 

.. -Хранить жанровые признаки, эстрады, 
и углубляя содержание, ее искусства.

.Последние слова в спектакле он с^о? 
ва произносит с ; поэтической' интона­
цией, как  бы равёршая: сложный путь 

' чёрёр пьесу,’ в/дібіорОЙ' бЫло'^всё: 
непримиріЩость/и).уруст^. с’трЩиде-; 
ние победить,- зло’,.л  желание., .добра 

, людям. ' .. , ,0 .
• Л ‘ . -В.,КАЛИШ.ѵ-'‘

На сцене врач, соверщающийюа.день 
свой будничный докторский мара- 
’ & РайкиИ сыграл не Толыко !. егоф0Н; - РйЙКИН <51 

героизм и вообще не только» его са­
мого •• — он -сыграл, еще и1-каж дого ’ 
больного,-сыграл Мир .человеческих' 
взаимоотношений,, из .которых, по его' 
убеждению, ■ складываются,'беды ?и 

‘радости, Ни на секунду, не іуходящая 
■за кулисы юмористическая’ ' интона­
ция, ни на мгновение неі исчезающая 
добрая улыбка актера снимают какую 
бы то ни было назидательность, а, 

'напротив, придают рассказу, слож­
ность внутренних движений, и тонкий 
исповеднический .'характер. Райкин 
играет .миниатюру будто раздваива­
ясь,-будто все время оставаясь Са­
мим собой, будто' комментируя со 
стороны’ происходящее. Когда . его 
герой бесконечно поднимается по ле­
стницам, и тяжелеет его» шаг, и пре- ; 
рывистёй становится дыхание," а" 
Райкин попросту совершает виражи 
вокруг стула — в этом-есть .-тонкое 
отстранение, рживший брехтовский 
эффект, помогающий не/ упустить 
мысль аИтрра. Не снимай, не обедняя' 
эмоционального, содержания .спек-' 
т а к л я ,  актер обнажает «свои-граждан- 

• ские' позиции; вывдсйт' на . всеобщее 
обсуждение результаты глубокого ана-1- 
лиза., «Участковый ІврЯч»:,— произве­
ден н е .,  трогательное, неікное, но, 

-прежде всего, умное и проблемное. 
Райкин говорит ’в), нем’ о ч е л о в е к е  

‘чуть л(і не с шекспировсКой много­
плановостью и. уж .-тр’щр по-шекспи- 

•р6вски‘ утверждая его величие; Вот 
почему призывает ОН'вЫрвать^челове:. 
Ка из любых ‘проявлений духовното 
Н физического р а б с т в а ..^ .э т о  лейт-, 
мотив.представления, вот почему тре­
бует’ от са м о го  человека; и с к р ен н о сти  

, и самоотверженности.:. • * 5 ' г ....


