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аких гастролей, Аркадий 

Р'айЯин'Фю^сфрвил. новую Ъцее* 
‘ а#іричь-Дй>®? он, пОкарырает 
её московским р  ригелям. ‘

У театра столпотворение. 
Достать балеты невозможно. 
Рак что, несмотря на коррес­
пондентский билет, мне не уда­
лось занять место в зритель­
ном зале.,

Новый спектакль театра Ар­
кадия Райкина я  смотрел из-за 
кулис. Никогда не представлял 
раньше, какой зто гигантский а 
безупречный механизм —  рай- 
кинский спектакль.

На сцене Райкин мгновенно 
меняет костюмы и маски. За  
кулисами кажется, что зти 
мгновения растягиваются... Ни­
какой суеты, четкие, сотни раз 
апробированные движения. Нот 
когда подтверждается поговор­
ка  «торопитесь медленно!». Раз 
— в руках у костюмерши, ока­
зывается черный пиджак арти­
ста, Д ва—он надел нужную по 
роли куртку. Три — а на лице 
уже новая маска. (Впрочем, 
можно ли  назвать маской же­
сткий парик, соединенный с ис­
кусно выполненным носом).

Ошеломляющий темп спек­
такля поддерживается в тече­
ние всего вечера. Райкин же 
недоволен: к Быстрей, б ы ст рей!»

Наконец — одна из интерме­
дий, в которой он не занят. 
Кажется, можно уйти из-за ку­
лис, хоть немного отдохнуть. 
Он не уходит. Смотрит на парт­
неров и  с досадой прищелкива­
ет пальцами. Темпераментно 
Шепчет: «Громче же, громче!».

Зато, когда н'равится, стоит 
молча и поглядывает вокруг 
улыбчивыми глазами. Словно 
приглашает других разделить с 
ним радость.

Потом, опять врывается на 
сцену в  новом образе — улы­
бающийся, веселый. А я  вижу, 
как тіжрлв дышит актер, на се-

«Аркадий Исакович, почему вы не бережете Ш И /  •'
-  Беречь, себя- в иску остр е 

невозможно, — говорит Рай­
кин. — •Когда актер выходит на 
сцену и  думает сначала а Юво- 
ем здоровье, нервах, искусство 
прогадает. Пока я  работаю—м, 
здоров.

С годами в творчестве Рай­
кина появляются новые черты. 
Раньіие смех —  веселый, зм ц ,  
грустный — казался основной 
и, пожалуй, единственной сто­
роной вер дарования. Услышав 
«Райкцн*, люди цеорльнв улы­
бались. В новой - программе 
«Волшебники живут рядом» 
(автор Хазин, постановщик Ту-
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ЙВД» Рдащ » ЧИІ . вдой ПІ9ГИЮ»
грувтнфІтФл^хай вспоминает 
Фолодоеть. 3, вале сидят самые 
разные: люди. Паша обязан­
ность, чтобылёсе они 'уш ли во 
спектакля задумавшись. Даже 
рассказанный в маленькой ком- 
паниц анёрдот все воспринима­
ют по-раеному. Кто-то пере- 
сярщиивает, кто-то не понима­
ет. Иной зритель тоже не всег­
да проникнет в глубину, УЖО, 
что ему говорят со сцены. К 
нему нужно искать дорогу. Вы 
должны были заметить, что нащ 
новый спектакль —  острый, да­
же зНеценСрический по форме 
— прежде всего очень меловё-

НА МОБ
т-ыиищн) много удивительно 
смешных миниатюр. Профессор- 
старичок .робко уговаривает 
студентов разрешить ему при­
нять у  них экзамен и со скорб­
ной миной выслушивает их за­
мечания. 'Муж ухаживает за 
женой и ее гостьями — люби­
тельницами выпить и сыграть в 
карты. Но в этой же програм­
ме Райкин играет старого ин­
теллигента, совершенно отка­
завшись от сатирических кра­
сок.

— Мне хотелось, — говорит 
Райкин, —  сыграть ■ человека 
доброго, кристально честного, 
предельно верящего в людей. 
Такой образ в наших програм­
мах встречается не впервые. 
Вспомните хотя бы семейную 
пару, которая на спектакле с
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чен. Рассказать о жизни чело­
века —  главная цель постанов­
ки.

Заглянем в программу ново­
го спектакля. Райкин док- 
ладчик, директор, учреждения, 
бюрократ. Из года в год игра­
ет Райкин ртах' бюрократов, 
чинуш, демагогов. И не повто­
ряется. Несколько секунд жи­
вет на трибуне в прологе спек­
такля докладчик. Оживленно 

Жестикулирует, произносит не­
сколько, избитых фраз, а зри­
тель может уже рассказать о 
нём многое. Знает его привыч­
ки и характерные жесты, но 
взгляду на других героев уга­
дывает его симпатии и антипа-, 
тии. Как протекает у  Райкина 
процесс работы над образом?

—  В каждой миниатюре ме­
ня интересует прежде всего яв- 

"ление, которое стоит за героем. 
Нет просто бюрократа,, есть 
бюрократ с фамилией, именем, 
биографией. Может быть, да­
же не на работе он чудесный 
человек, милый, добрый, душа 
общества. Поиск индивидуаль­
ной характеристики персонажа, 
котррая поможет лучшему вы­
явлению содержания миниатю­
ры, составляет один из -глав­
ных моментов работы над об­
разом.

Что помогает актеру уловить 
наиболее характерное в людях?

Наблюдательность, наблюда­
тельность и наблюдательность.

, л, ; /• . , іУ * мі •

(Райкин произносит эта слово 
трижды). В Эстрадном искусст­
ве тоже • абсолютно 
тельца система Станиславские», 
согласно которой актер отт-алл 
кивается от. дейсхецтгльяо'сги. 
Конечно, когда человек прихо­
дит в  какое-нибудь учрежде­
ния, то даже самый закорене­
лый бюрократ отнюдь не рас­
кроет ему всех своих недостат­
ков. На я  наблюдаю. И заме- 

: чаю. как - разговаривает он по 
Телефону, смотрит на женщину 
с какой-то важной бумагой, В 
новой программе действует ста­
ричок-профессор. Я знаком'' с. 
таким в жшінш Папа, читаю­
щий ребенку наставления о вре­
де вранья и сам не придержи-' 
вающийся этих наставлений,-— 
знаю я  и такого. Д а ивы  таксе 
знаете. Ничего не придулрн- 
ваю— я наблюдаю. , , . .  , |

Цвоерамцр «Валщвбнцки э&г- { 
вут рядом» построен» на п о ­
стам, формальном приеме. Ча­
сто людц говорят: «Поставьте 
себц на мор место». Авроры и 
сделали это, Пдставцли одного 
человека на место другого. Сы­
на—нам ест о отца, профессо­
ра -г-. на место студентов. Ля­
довой бухгалтер, оказавшись, на 
месте высокопоставленногдна- 
чальииха, не. привыкшего соло? 
стоятелуто решать все вопро­
сы, кроме футбольных, отнюдь 
не превращается в бюрократа. 
«Не место красит человека, ', а ■ 
человек место». Поэтому я и 
обратился с последним шутли­
вым вопросом к  собеседнику:— 
Аркадий - Исакович, что бы, вы 
спросили на моем месте у  ар­
тиста Райкина?

—  Я спросил бы его, дейст­
вительно ли  сатира —  «легкий, 
жанр»? И получил бы ответ: 
«Самый тяжелый». Самый тя- - 
желый—потому, что он затра­
гивает самые серьезные про­
блемы жизни. Сатира подразу­
мевает и преображение дейст­
вительности и пропаганду но­
вого, и борьбу со старым, от­
жившим. Есть люди, которые 
любят оперу, есть, которые ее 
просто не ліобят. Просто не лю­
бить наш жанр нельзя — или 
любить, или ненавидеть. Часто, 
как геологи в тайге, мы про­
кладываем новые тропы в ис­
кусстве. Мы хотим, чтобы лю ­
ди не только смеялись, но что­
бы они задумались над глуби­
ной мысли, над существом воп­
роса. «Легкий жанр» —  тяже­
лый жанр.

Ростислав ПОСПЕЛОВ.


