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Т Е А Т Рі  ь  я  і  г  Помнит е, ч е м  п а хл и  
старые московские ком м у­
н а л ки ?  В с е  о н и  и м е л и  
с в о й  зап ах. Там  п ахло  
м ы ш ами, там -  с е л е д ко й  
с л у х о м , о чере дн ой  "поп- 

—  литрой”, кваш еной кап ус-
]ІЛ І ІН І  ! ■  той... Теперь за п а хи  эти 

Щ л Ш Л Д ш И  н а пр о чь  вы вет рились, а 
новые хозяева понастрои­
л и  с п е й сы , д ж а к у з и  и  

бассейны  М арку Р озовском у удалось боль­
ш ее: вместить в д ж ун гл и  такой 'в о р о н ь е й  
слободки " на пересечении Никитского буль­
вара и  Б ольш ой Никитской улицы  ... целы й  
театр. Я  пом ню  квартиру №  8  в  д о м е  2 3 /9  в  
том виде, в  котором е е  передали ’театру-сту- 
д и и  “У Никитских ворот": неприглядная; вёт- 
хая старость, зи яю щ и е п р о е м ы  и  разр уш ен ­
ные стены... К  такому интерьеру требовался 
о с о б ы й  реперт уар, и Р о зо в с к и й  пост авил  
адекват ный этой ат мосф ере н а д р ы в н ы й  
спектакль ‘Д в а  существа в б е сп р е д е л ьн о с­
ти’  -  дуэтные сцены и з  ром анов Достоевско­
го ‘ П рест упление и  н а к а з а н и е ’  и  ‘ Б е с ы ’ . 
С цена -  бывш ая кухня, откуда вы н если  н е  
м енее д ю ж ин ы  ш каф чиков-столиков. Стена 
м еж ду нею  и ближ айш ей комнатой была р а ­
зобра на , в комнате стояли простые лавки , 
‘ сцена ’  едва освещалась. И  когда Владим ир  
Юматов, он  ж е  Ставрогин и  С видригайлов, 
ш вы рял в  стену яйца, и  желток раст екался  
вя зки м и  струйками, я л о вила  себя  на  м ы с­
л и : все  равно ж е  будут ремонтировать.

Теперь, уж е добры й  десяток лет приходя в  
‘ Кварт иру №  8 "  (так окрест ил Р о з о в с к и й  
этот зал, получив ещ е и  второй -  'Л е б е д ь ' -  
на Ленинградском  ш оссе), я  д о  сих  по р  р а ­
д ую сь  м ягки м  кресла м , инте­
рьеру с  зеркалами,
буфету,

д о с ь е М Е Л Ь П О М Е Н Ы
работ Розовский сделал первы й  спектакль
-  “Доктор Чехов", который д о  сих п ор  в  р е ­
пертуаре театра. А репертуар у  него огром­
ны й -  2 2  наименования. “Бедная Л и з а ' К а ­
рам зина  и  ‘История л о ш а д и ' ( ‘Холстомер" 
Л ь в а  Толстого) -  о д н и  и з  са м ы х старых, 
лю бимы х, и знаменитых. С м енились -  даж е  
не п о  одном у разу  -  исполнители. Пятнад­
цать лет н азад  Холст омера играл А н д р е й  
Степанов, потом Сергей Д есницкий , сейчас
-  Евгений Герчаков. Актеры вы сокой  п р о ­
бы, сам и п о  себе -  настоящий театр. Со сту­
д и е й  Розовского стали сотрудничать и зв е с ­
тные актеры: Борис Л евинсон, Владимир Д о ­
лин ский , О лег Вавилов, И горь Старыгин,
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с ки й , В л а д и м и р  П и с к у н о в ...  (изви нит е, 
если  ке/о-т о не всп ом нил а ). О ни п р о ш л и  
тернистый пятнадцатилетний путь: н а ­
родны й театр-студия -  проф ессиональны й  
театр-студия на  хозра счет е  -  г о с у д а р ­
ственный театр. С ам руководит ель п р о ­
двин улся  от педагога и  реж и ссе р а , п р е д ­
почитавшего ставить сам ого  себя (о р и г и ­
нальные пьесы, собственные ин сц е н и р о в ­
ки  кл а с с и ки ) д о  пост ановщ ика “Р о м е о  и  
Джульетты" и  ‘Д я д и  В а н и ’ . О н д а ж е  п р и ­
глашает реж иссеров со  стороны!

По сути своей, Р о зовский  представляет  
не  слиш ком распрост раненный тип автора 
спектакля, кот ором у принадлеж ит  идея ,

Р о зовский  -  человек вне  меры . О н тер­
петь не  может ограничений. О н и в "Ромео  
и Джульетте" не  соглашается с  разм ерам и  
крош ечной своей  сцены  и выкраивает-таки 
место д л я  балетной м а с с о в ки . И только в 
‘ П еснях н аш его  д в о р а ’ , вы р ва в ш и хся  из  
тесных стен театра на асфальт старого м о с­
ковского дворика, реж иссер  сум ел ‘привлечь 
к  себе лю бовь пространства". З десь он  и з ­
бавился от сцены  как таковой, сделав м е с ­
том дейст вия ве сь  д в о р  и  д а ж е  н авесную  
ж елезную  лестницу. Поставив диагноз: н ос ­
тальгия, -  М арк Григорьевич оказался б о ­
лее чем прав. ‘Наш д в о р "  -  все го  лиш ь д в о ­
рик  из нашего прошлого, и  никакой сюжет не 
нужен -  просто собрались и попели. А также 
хватили по  рю м очке  и  закусили  селедочкой  
на черн ом  хлебе . Как  извест но, в о дка -сѳ -  
ледка и  песни  -  лучш ий сп о со б  братания, и 
п убл и ка  н е  дает  закруглит ь спект акль и 
сам а выходит к  микроф ону.

Д а ж е самые свои  серьезные фило- 
соф хкие размыш ления Ро- 
зовский подает в неверрят- 
но чувственной, эмоцио- 

Й Й ' ц й й й Я р  нально разогретой форме.'
Розовский -  режиссер с 

уЖжжу-Д в  мощным мужским началом.
не обязательно выво- 

Ж Ю іН й іЯ й дить на сцену голую задницу 
ради самой задницы (хотя 

ЙгЙЙЖкИи иногда он делает и это). Он не 
обозначает действие -  он пе- 

решает эмоцию. Например, на- 
, ■' - кал первой близости юных

влю блен ны х -  че р е з  и р о н и ч -  
ную  сц е н у  р асш нуро вы ва ния  
корсета (спект акль ‘Л ю б о в ь  и  

ж изнь убитого студента', дуэт  Александра  
М илосердова и  Ирины М орозовой ). В "Ф о­
куснике и з  Л ю б л и н а ', инсценир овке  р ом а-

Сцена из спектавця 
"Ромео и Джульсття*

ГАВ
м о ж н о  в пять 

минут перехватить бутер- 
— б роды  с красной ры бой.

В каж дой  театральной студии сво и  за ко ­
ны. В о д н и к  живут, ка к  в сем ье , в др уги х  -  
как в секте. М арк Розовский, как “крестный 
отец’ , пользуется в своем  театре неограни­
ченной властью. В 1983 году он  открыл на­
родны й театр-студию в Центральном Д о м е  
М едика , где фанатичные ю нош и и  д е в у ш ­
ки  вн и м а л и  каж дом у  сл о в у  Мастера. М арк  
Гри го р ье ви ч  т ребовал б е сп р е ко сл о в н о г о  
подчинения. Не только опоздать на репети­
цию, н о  даж е заболеть -  Боже, избави ! Н а­
стоящий артист, вдалбливал Р озовский , не  
іопустит болезни.

И молоды е лю ди не позволяли себе опаз­
дывать и  болеть, работали часов п о  д в а д ­
цать в сутки, не оставляя студии, получали  
актерские дипломы . И з их  самостоятельных

Р а й н а  
П р а у д и -  
на, В ера  
У л и к .
Б ы в ш и м  
м а л ьчи ка м  и  
д е в о ч ка м  п р и ­
ш л о сь  тянуться 
и тянуться. Кто-то 
н е  тянул, ил и  н е  ‘  
выдерживал ж елезного диктата художествен­
ного руководит еля. Р о зо вски й , тысячу лет 
р аб о  гаашлй с  поэтом Ю р ием  Ряш енцевы м  
и сценограф ом  Татьяной Ш вец , труппу та­
совал , как карточную ко л о д у . И з н а ч и н а в ­
ших с  ним остались Маргарита Рассказова, 
Викт ория З а с л а в с ка я , Наталья Д р а й ч и к ,  
Ю лия Бружайте, И рина М орозова, Ю рий Го- 
лубцов, М арк В ы соцкий , В л а ди м и р  Д о л и н -

либретто, реж иссура и  иногда даж е  
музыка. Не знаю щ ий нотной гра­
моты и  кокетничающий этим Р о­

зовский  является композитором  
м узыкальны х спект аклей “И с­

т ория' л о ш а ди ", “Б е д на я  
Л и за ", “Г а м б р и н у с ',  "Р о­

м а н сы  с О бл о м ов ы м ".
П ервы е д ва  им ели  колоссальны й  

у сп е х . ‘ Б е д н а я  Л и з а " , пост ав­
лен ная  в студии в 83-м , в 8 4 -  

м  стала лауреат ом Э д и н б у р ­
гского фестиваля, а в 9 7 -м  

прош ла с  усп ехом  на А в и ­
н ьо нском . Но, наверное , 
больше всего прославила  

Розовского “История л ош а­
д и " , пост авленная им  трих<ды: 

а 1975-м  в Л е н и н гр а д е  -  в Б о л ь ­
ш ом Д р ам ат ическом  совмест но с  

Г.Товст оноговым , в 1 9 7 9 -м  в Риге -  в  
Р усской  д р а м е  и, н аконе ц , в 198 6 -м  -  у  
себя в студии. Когда-то Товстоногов расп о ­
рядился перенести “Историю лош ади" с  м а­
лой  на больш ую  сцену БДТ, что было ве р ­
но, поскольку в спектакле не  "одна лошадь", 
а целы й "табун". У  себя  в студии Р о зо вс ­
ки й  вы н уж де н  бы л втиснуть дейст вие в 
метраж кухни, и  плотность страстей на один  
квадратный сантиметр оказалась чрезвы ­
чайно высока. Д о  сих  п о р  помню , как меня  
"било током".

на И.Б.Зингера, не  известного разве что толь­
ко у  н ас  в России, главный герой Яша ( ар ­
тист Ан дрей  Молотков) мечется м еж ду л ю ­
бовью  к  разны м  женщ инам, пряча за этим 
познание самого себя. С  каж дой из четырех 
своих женщ ин Яша связан по-разному, і :  все  
дуэтные сцены  показывают разны е типы от­
нош ен ий  м уж чина-ж енщ ина. Уж что-что, а 
передать разны е оттенки лю бви  -  от робко ­
го ее зарождения в ‘Ромео и  Джульетте'’ д о  
напускного  ц и н и зм а  Астрова и  б е зн адеж ­
ной горечи Войницкого ( “Д ядя  Ваня") в этом 
театре умеют. Умеют заинтриговать, увлечь, 
раздразнитъ. Ф окусник Яша показывает н а ­
стоящие карточные фокусы, за ж и гает зв е з ­
ды, глотает кинжал. Театр ловит зрителя на 
удочку. А тот и р а д  клюнуть. О н за этим и 
пришел.

С вет лана Н О В И КО В А

Р.5. Р ассказ о театре получился р а сска ­
зо м  в п е р вую  очередь  о Р о зовском . Но, в 
конце концов, М арк Григорьевич и есть те­
атр 'У  Никитских ворот".


