
Варя Яоятемй 
г. Нилийм

4-*»
7  Д Е К  Э Д

«ЙМ

•  ГАСТРОЛИ

ВОДЕВИЛЬ
В первый вечер своих гастролей в Тбилиси московский 

театр-студия «У Никитских ворот» играл ив сцен» русского 
драматического .театр» имени"X  С. Грибоедова «Рассказ 
про нас». Это не спектакль в обычном понимании, скорее, 
вто творческий вечер коллектива и его руководителя Марка 
Розовского, который рассказывал о своем театре, его воз- 
иикйоаении, о принципах существования. И рассказ этот, как 
всегда бывает в таких случаях, перемежался показом сцен 
ив спектаклей.

Главное впечатление этого 
вечера — молодость артистов* 
студийность обстановки, не­
отъемлемой честью которой 
всегда была жажда игры, ра­
дость нмцроаиэации, Полная? 
самоотдача. Этой атмосферой 
с удовольствием проникся и 
зал: взрослые солидные зри­
тели подыгрывали чеховскому 
унтеру Пришмбееау, станови­
лись «свидетелями» на суде, 
хором изображали гУдок па­
рохода. Говорят, актеры— как 
дети. Но, - вероятно, и зрите­
ли тоже, —  так легко подда­
ются соблазну игры.

В таком непритязательном 
вечере-капустнике уме с т н о 
было и 'авторское исполнение 
своих мелодий Марком Ро-; 
зоаским из «Холстомера»,/ 
«Гамбринуса», и замечатель­
ный дуэт гитаристов <?. Эр­
денко к А. Лаперного, с не­
принужденностью и артисти­
ческим блеском исполнявших 
свои ' '  композиции, которые 
репетировались, кек заметил 
М , ІРоеовЦкиЙ, на цгудиймых 
подоконниках. Привлекла к  
себе внимание недавно при­
шедшая а театр певица М < Ит- 
кина, с сильным и красивым 
голосом и своеобразной ма­
нерой исполнения. •

Я подробно г о в о р ю о б  
этом первом вечере, /потому 
что зрители увидели не 4сце- 
нВ талантливых людей, делая 
скидку на концертное испол­
нение и надеясь, что в спек­
таклях им удастся полнее про­
явить себя. Но азарт и задор, 
способные в капустнике все 
«вытянуть», оказываются не­
достаточными в ином жанра. 
Ведь каждое явление может 
восприниматься лишь ■ опре­

деленном обрамлении; жанр 
я огромной степени диктует 
стилистику исполнения. Но в 
том-то и дело, что Розовский 
явился одним из первых, кто 
отважился соединить в театре, 
казалось бы, несовместимое; 
так родилась «История ло­
шади» в ленинградском БДТ 
с «го* инсценировкой и музы­
кой, где утонченный психоло- 
гием и острота трагедийности 
оттенялись и усиливались 
средствами мюзикла, где 
«несценичному» толстовскому 
рассказу была найдена иде­
альная сценичеоквя форма.

Розовского, по его собст­
венному признанию, всегда 
привлекала возможность сли­
яния трагического и комичес- 

і кого на сцена; интересовал 
поиск формы, способной вы­
разить конкретное содержа­
ние. Для него еие формы нет 
содержания.

Интересной заявкой явилась 
в этом плане показанная в 
«Рассказе про нас» инсцени­
ровка чеховской миниатюры 
«Спать хочется», прекрасно 
сыгранной Т. Чухаленок и 
В. Заславской. Чеховские фра­
зы стали выпуклыми, почти 
осязаемыми, и их драмати­
ческая Суть обнажилась с 
пронзительной болью.

Вот этой боли, пробуждаю­
щей духовность, ~ сострадание, 
все то, что и вомышает че­
ловеке, не хватало ни «Кон­
церту Высоцкого а НИИ» 
М. Розовского, ни «Гамбрнну- 
П - п о , .  А - И .  - й т д » ,  Я К  
любая форм., внутри кото­
рой нет живого т р *п и . ду- 
ши, — »то «сосуд, а котором 
пустота», а мы жаждам ино­
го, нам нужен «огонь, мер­

цающий » сосуда». В «Кон­
церте Высоцкого в НИИ», как 
показалось, не было достаточ­
ного материала для глубоких 
психологических обобщений; 
на фоне портрета Брежнева 
перед нами прош ли' знако­
мые картины печальных жиз­
ненных реалий ирдмиего 
прошлого, «прочем, весьма 
живучего, картины, поданный 
исключительно М» комедий» 
ном ключе. И только сорван­
ный голос Высоцкого в фина­
ле, .развенчивающий «при­
верженцев фатальных цифр»' 
и идей, срорщал фоиеходна­
шему на сЦане і«йой, злове­
щий смысл* • ! .

«Гамбринус», к*»алось бы, 
самый благодатей і |  матери­
ал дляраалиэацик сѴремле- 
нцй М . Розоаскофік слиянию 
элементов трагического и ко­
мического. В емкой, литой 
прозе; Куприна, сохраненной 
а инсценировке, |  явственно 
бьется трагический нерв, с 
другой стороны, сіма доменя 
чивая, грешная, суматошней 
жизнь одесской лианой на­
чале века дает массу возмож­
ностей для обыгрывания ко­
медийных ситуаций. И самый 
большой козырь' —»/в труппе 
есть для ролй’ Сашки блестя­
щий музыкант С. Эрденко, а 
руках которого скрипка обре­
тает живой голос, звучащий 
то заунывно V  томительно» то 
торжествующе V  победно.

Для постановщика, решив­
шего «Гамбринус» а жанре 
мюзикла (к тому иге, Вели 
постановщик і еще ?< И' автор 
либретто и музыки), встает 
неизбежный собран показать 
жизнь одесской - пивной во 
всей ее «красе»/ И, действи­
тельно, музыкальных и танце­
вальных номеров здесь пре­
достаточно, и, Надо сказать, 
их исполнение Йе вызывает 
сомнений, >И, если удалась в 
спектакле , музыкально - ко ­
медийная сторона, то не слу- 
чилось- момента;, слияния ее
с трагичностью 'ситуаций и

судеб. Действие р«сплывает- I 
ся •  зыбкой приблизительно­
сти, поверхности " режис-; 
серского решения характеров 
персонажей и ЙрК’ аэвимо©тя; 
ноимкнИЙ. И молодому обая­
тельному С .Э р д ай ко п о ка  не 
совеем удалось передать мноі 
гограиНость х а р а к т е р а  и , 
трагичн о о т  ь существование 
нупринскего Сашки — ■«саЙ ш*;- 
Кого, кривляющегося» еврея-? 
скрипача с печальными< гла­
зами мудреце. < • і  |

Прорыва ю щ и е с я .-.к, ЧоЧцу') 
спектакля драМатмчесКиеноты] 
в сценах проводов « ) ф т  и 
СашКи, еврейского погроме, 
когда моментами « о е н И Й т  
то, ради чего
сцайе проза Куприна, эти; мо­
менты. . « сожалению, . стирай 
ю тр и- пропадают под. •••««!©*■ 
ром каскада бравурных Г ма» 
лодмй и танцев, повторяКлцйхм 
ся йа началаспектвкдлСт^ь  
оптимистичный финал настоль­
ко озадачивает. НО; 'г М м И  
под аПЛодйсмеКгы Выходит 
пбетеноііцик и поет шу- 
точную песенку из 
текли, №  «сть слова.' «ЭЙз -і 
был аодециль или драма? - »  
Все равно, еса равно», то не*.-; 
вольно возникает недоумеииег 
что ж е  нам показали —* сугу­
бо развлекательное эрЩиЙцОк' 
по которому всегда. ейучайт 
зрители, 5 ббррмЦйей^ійг 
семью житейских проблему 
мл$ Всрйвки это было жела­
ние' Прикоснуться к полноте?) 
жизни ж0‘ веем ее многоОб-а 
разни? Понятно,; как /сложной 
балансировать На этой тончай­
шей грани, —  «развлаквяг по­
учать», но театр, как нам «и»; 
казалось/ Мэбрёл'.йАейй©‘;Ш Т .  
Путь, судя пр' именам Кор­
тасара, Достоевского, Карам-' 
аииа на его московской афи- 
|ше. Молодому театру, дума*/ 
жтея, сейчас надо точнее ©п- і 
Ірадвлиться а задачах 1 своего 
; искусстве. А  будет это воде­
виль или драма, в конце кон­
цов, все равно. 1 г

■ера ЦІРКТСЛИ.


