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Если театр срздандл# того, чтобы дать жизнь всему, что 
вытебненра Наше подсознание,'то его своеобразная ж ес­
тока» прозия выражается в странных действиях...

' • ’ Антонен Арто.
Л Среди множества столичных проникающие в темные глубины 
бездомных театрйв, руководи- подсознания, гипнотические, на- 
мых мавтнтымиВиктюком, Ф о - ркотические. «ЧНБ» предлагает 
мрЯко, Левинским и куда менее зрителю совершенно иной, не­
известными режиссерами, есть привычный театр, нежели прихо­

дилось видеть прежде. Театр, за­
ведомо обреченный на недопо- 

, ниманиѳ, на ничтожно узкую 
аудиторию почитателей, на упре­
ки в іщ амаястве, ведовстве и 
даже жестокости по отношению к 
рублике.

Арюпин - математик, поэтому 
неслучайной кажется точность, 
Четкость его спектаклей. Очевид- а 
но, Он увлекся идеями знамѳни- 

у т о г о  французского актера, ре­
жиссера и теоретика театра Ан­
тонена Арто (1896-1948) и взял у 
последнего, пожалуй, наиболее 
перспективное -  сценическую 

. метафизику в противовес влия­
тельной психологии, погружение 
зрителя в состояние, близкое к 
трансу. Спектакли «ЧНБ» катего­
рически не развлекательны. Они

трашающего, пререкается. В  ма­
зал ѳ зажигается свет, 
азами аскетичная сцена, 
эчѳз-. Артисты не выхо- 

На мгновение по- 
мысдь: быть мо-

спйктаі

;, их и воВОецё^Ыло, не было 
де ничего, случившееся - не. 

ее, чем сон, галлюцинация.

Деть автор спектаклей - 
’ * й Арюпин (он же Доктор

-МарчеллаСо- 
_й Ивашнѳв - всего 
ь иной раз кажется, 

щѳес  половиной, 
сей,.,Театр 

. Г«ЧНь»‘. 
я- в $987 году. За 
«поставил шесть 

. .Л Й ІМ й н  день», 
«Звезда по имени Поо'ынь», «Ин­
фанта», «Делений на тёло и теп­
ло», «Здесь был СССР»,'«Игруш­
ки Бертрана». Каждый гго #5-50 
минут. Неопределимые по*днру, 
бессловесные, бессюже

лишены даже отвлекающего 
свойства. Арто стремился пере­
вернуть пьесы с ног на голову, 
«боролся» со словом. Арюпин во­
все отказался от драматургии и 
от какого бы то ни было текста. В 
то же время не соблазнился 
яровизацией, предпочтя ей жѳс 
ткую постановочную схему-кои 
струкцию. Наверное, поэтому 
одна из неудач Арто (опыт фран 
цуза был неудачным) его минова 
ла - случайные нелепости в спек 
таклях «ЧНБ» невозможны. Фран 
цуз пытался заполнить простран 
ство звуком, но явно не распола 
гал желанными средствами 
Ныне техника способна вопло 
щать самые, казалось бы, не 
предоказуемые идеи. Но не толь

і ко техйика. Существует целое му

зыкальное направление, которое 
составляют композиторы, сочи­
няющие нечто иное, нежели му­
зыка в привычном понимании. 
Это не просто авангард. Этому 
сложно найти название. Это не 
совсем музыка, она не несет в 
себе привычной законченности 
формы. Ей нужно какое-то допол­
нение. Это дополнение блестяще 
находит Арюпин в своих спектак­
лях.

Музыка О Іатапба Оаіаз, Ай 
2оу0, Сой и проч. обладает обво­
лакивающим свойством. Она со­
ткана из индустриальных шумов, 
непонятных звуков, подчинена, 
рваному ритму. Жесткие звуки 
порой режут слух. Совершение 
ясцо, что воспринять подобную 
музыку вне представления было 
бы крайне сЯожно. Это альтерна­
тива существующему. Тйк, же 
«ЧНБ» альтернативен всем су­
ществующим в России театрам. 
И тем не менее это - театр.

Спектакли Арюпина лишены 
малейшей условности. Он обра­
щается к подсознательному, по­
этому зрительское восприятие 
происходящего должно быть аб­

солютно безусловным. С первых 
же секунд публика попадает в нѳ- 
прѳрывный поток спектакля. 
Арюпин.сам занимается светом, 
сценографией, звуком, спецэф­
фектами. В достижении намечен­
ного он проявляет истинно мате­
матическую точность, скрупулез­
ность. «ЧНБ» использует пол­
ностью цифровой звук, выявляю­
щий пространственную систему 
акустики. Спроектированный и 
частично реализованный аудио­
визуальный комплекс позволяет 
добиться чуть ли не волшебного 
эффекта. Крохотная сценическая 
площадка может являть небыва- 

, лую глубину. Невольно задумы­
ваешься в  реальности пятого из- 
мерения.АСвет, звук, декорации, 
их изменения заставляют забыть

об их привычной театральной ио- 
куоотвеннооти. Режиссер как бы 
балансирует на грани кино и те­
атра, ему Удается проникнуть в 
трещину между этими мирами. 
Не только рроникнуть, но и об­
жить ее. Он добивается небыва­
лого даже для кинематографа 
эффекта присутствия.

Правда, есть у Арюпина нечто 
вроде ахиллесовой пяты: кажется, 
будто в погоне за «высокими тех­
нологиями» он позабыл о том, что 
театр-создание живое, в нем есть 
люди'-актеры, которые как раз и 
наполняют его живым дыханием. 
УвлекшйѳЬ технической стороной 
спектакля, считая ее единствен­
ной подверженной развитию, пос­
тановщик отвел Марчелле Солтан 
и Андрею,Ивашневу роль послуш­
ных марйбнеток. Рисунок спектак­
лей настолько строг, что кажется, 
будто в^Церу категорически отка­
зано в проявлении своей воли. При 
том нельзя не заметить, что «ма­
рионетки» живые. Живые, но не 
люди, не «человеки», а странные 
образы из кошмарных снов, творе- 
ниаспя'йдего-разума, рождающего 
чудовищ. Арюпин создает компо­
зита* в духе Босха или Гойи. За­
ставляет их двигаться, звучать. 
Солтан и Ивашнѳв будто бы, одеты 
в живые костюмы, и именно костю­
мы заставляют актеров следовать 
их устремлениям. Наверное, здесь 
возникает конфликт между вынуж­
дающей силой и человеческим ес­
теством. Гармония постановки 
возникает из математически точ­
ного наслоения дисгармоний. Ар- 
тистЫ^іграютэти дисгармонии, су­
ществуют в них, а режиссерский 
диктат доводит их до абсолюта.

Арюпин стремится преодолеть 
театр. Он подходит к нему со сто­
роны «нечеловека». Сквозь «нече­
ловеческие» дебри, сонмище ир­
рационального, безграничный 

-хаос, разлад с телом, омерзениям 
страхи он обретает человеческое. 
Спектакли «ЧНБ» не рассказывают 
никаких историй, они лишь, под­
талкивают зрителя к нестандар­
тному восприятию мира, заставля­
ют усомниться в верности привы-. 
чно-лѳнивого постижения дей­
ствительности. На час нарушается 
знакомая система координат, Ис­
кривляются пространство и врёмя. 
Отсутствие конкретности застав­
ляет волноваться, бередит тайные 
устремления, до конца неосознан­
ные.

Умопомрачительная пласти­
ка СоЛтан и Ивашнева являет взо­
ру то карликов, то гигантов, то 
двутвлесных, то двуголовых, то 
вообще нечто неописуемое, апо­
калиптическое. Кажется, будто 
актёры лишены скелетов, мышц, 
Их тела действуют по совершен­
но иным, «нечеловеческим» Зако­
нам. Они искривляются, тран­
сформируются вместе о про­
странственно-временным конти- 
ниумом. В общем потоке со зву­
ком, светом, сценографией они 
врываются в зрительское под­
сознание, устраивают там легкое 
смятение и неожиданно исчеза­
ют подобно галлюцинациям, 
фантомам, миражам, забирая с 
собой весь инсценированный 
мир.

Антон ЧАРКИН.


