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формироваться среда, простран­
ство, музыка. Единственный путь 
— ставить это так, как будто ничего 
не было. И для нас очень важно 
вначале спектакль услышать, чтобы 
он был проявлен в звучании актер­
ских голосов. Поэтому предложе­
ние записаться на радио было для 
нас абсолютно логичным. Кстати, 
на радио произошла странная ис­
тория. Когда я записывал наш 
спектакль, режиссер из другой ре­
дакции попросил меня прочитать с 
листа текст (как актера| для пере­
дачи «Прогулки с Дионисом». Эта 
передача тоже посвящалась анти­
чному театру. И в ней был текст от 
лица какого-то режиссера, кото­
рый говорил о том, что его выгнали 
из репетиционного подвала и что 
ему некуда деваться. Тогда у наше­
го театра еще было репетиционное 
помещение.

Через несколько дней нас дейст­
вительно выгоняют из репетици­
онного подвала, и, более того, я 
занимаюсь античным театром. Со­
впали «сетки» друг с другом. Сетка 
жизни и того, что происходит в
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есу «Женщины в народном со­
брании» очень долго никто не об­
ращал внимания. У нас она не 
ставилась. Делались какие-то по­
становки в 30-е годы под названием 
«Бабий бунт» или что-то в этом 
роде. На самом деле у нас просто 
отсутствовала живая традиция ан­
тичного театра. Это было или сти­
лизацией, или же приспособлени­
ем «поверхности» пьесы для со­
циальных нужд. Эта пьеса на (00% 
попадает в наше сегодня.

— Удивительное дело. Негде ре­
петировать, негде играть, а ощу­
щения разрушения, падения, мра­
ка, безысходности, боязни, что 
труппа развалится, театра не бу­
дет и т.д„ — нет.

—Я переживаю чисто творчески 
очень радостное время. То, что мы 
проращивали в «Зангеэи» в тече­
ние года, в новой работе факти­
чески свершилось в течение двух 
недель. В пьесе все так радостно-
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века в противоположную сторону. 
Человек помнил свое рождение, 
жил с богами рядом. И это ощуще-
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в жизни не поверю, чтобы ты де- смешно 
лал акценты ва политике или со- что это 
циальных проблемах. можно

—Социальная проблема в чис- другой, 
том виде меня никогда не инте-ре- Хлебниі 
совала. Может показаться, что я денскии 
вообще пытаюсь уйти в некую мне дал 
башню из слоновой кости и зани- та», во) 
маться чистым искусством. На са- пресси» 
мои деле я всегда считал, что че- верили 
ловеку необходимо ощутить, что ничего) 
все наши проблемы строятся из семья, г 
очень простых вещей. Мы именно чески в 
поэтому и называемся «Чст-Не- Впрочеі 
чет». Вот первоэлементы, лежащие бы обэр 
в основе мира: чет и нечет, темное что с і 
и светлое, женское и мужское, просто і 
верх и низ, плохое — хорошее. То, если бь 
что есть у Хлебникова, есть и у ратуроГ 
Аристофана. И выясняется, что, жизнь < 
Бог знает когда, в IV—V веках до по-друг 
н.э. все было так же. И я не со- маю ка 
бираюсь это нивелировать и при- сурдноі 
крывать. Да, это необходимо дать не жив 
почувствовать — прямое попада- таются 
вне (социальное). Но одновремен- сколько 
но не увлекаться тем, чтобы ста- челове* 
вить Аристофана «про наши дни», убежде 
Просто надо дать почувствовать, в том, 
что все это было и будет всегда, актера» 
Театр может датъ ощущение ясно- но рас 
ста, я  тогда к человеку вернется моего т  
желание смеяться. Смеяться, но не замечаі 
насмехаться, потому что он ясно Анатолі 
увидит то, что лежит в основе по- пришел 
ступков людей, в основе запутан- деть, к 
носта, бреда, абсурда. свои сі

—Как это выглядит на примере щие ли: 
пьесы «Женщины в народном со- коробк 
брании»? чики &

—Упадок афинской демократии, чего н<
в Афинах—три тысячи свободных, носта, і
то есть ничего из того, что мы —Уд 
обычно понимаем под антично- ми зав
стаю. коллег

Я хочу убрать все лишнее, избе- — У 
жать стилизации. И показать, как как зав

Визит

і Жизни и Смерти, Его 
лицедейство такое же первород­
ное. это обманчивое ощущение.

ком. Человек смеялся открыто и 
просто, дышал свежим воздухом. 
При этом у Аристофана очень ясно

----- -------------- ----------- ,я  смертелъ.
ицее.На пь-

в небольшом социуме, где все друг 
друга знают, рождаются те ж 
мые проблемы, которыми м 
сейчас живем.

—Хорошо, это вопрос идейного 
построения спектакля. Но форма­
льно — что значит воплощение

(античной драматургии сегодня? 
Как ты все это себе мыслишь без

— Яне уверена, что у нас у всех 
одна и та же проблема — как 
выжить. Я думаю, что твое ощу­
щение жизни, театра, твое жела­
ние быть в театре связано не с тем, 
как выжить, а с тем, как жить, как 
быта самим собой.

И делать свой театр—


