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'  Анатолий Васильев и

Этоизданиѳиз двух книг, или, ско­
рее, альбомов вышло в свет в Моск­
ве благодаря усилиям прежде всего 
Наталии Борисовой, возглавляющей 
музей Т?

А. Васильев и И .П опов. Сицилия,

исхусаг е Г ь  .................. ------------------
вы м .О на- автор текста и всеготого, 
что определило облик этого велико­
лепного издания, каким не всякий 
режиссер и творческий коллектив 
могут псквастать.

Эго с  одной стороны -  летопись. И 
нечто непохожее на нее -  с другой. 
То, что пишет ее человек, находя­
щийся внутри театра, имеет свои 
“за" и “против’  Многое глубже и  луч­
ше известно, нежели человеку сто­
роннему, но иной раз отстраненнос­
ти, свободы от Васильева как лично­
сти слишком мощной как раз и не 
хватает. А  именно такого рода неза­
висимость м о та  бы привнести в 
основательный и серьезный текст 
парадоксальность взгляда. В альбо­

^Борисова иной раз 
неожиданные параллели 
ским, говоря о театральнс

Фрйгнсез”  "Маскарад”

ме речь идет лишь о  совместных ра­
ботах Васильева и Попова, именно 
эти два имени упоминаются в списке 
осуществленных и неосуществлен­
ных проектов (неосуществленных и 
очень существенных, таких, к а к 'К о ­
раль Лир" во МХАТѳ). Определенные 
вехи жизни и творчества здесь 
точно обозначены. Так, “Серсо" — 
прощание с  психологическим теат­
ром, а  пирандалловский цикл -  нача­
ло принципиально нового этапа.

Эскизы костюмов, рисунки из 
блокнота И.Попова, фотографии, 
сделанные самим Васильевым, при­
чем не только театральные, запечат­
левшие спектакли, но и  зафиксиро­
вавшие разрушенный землетрясени­
ем сицилийский город с  одинокой 

“ человека -  из разряда

сере Васильеве, употребляет слова 
“монтаж? "съемочная площадка? 
Как известно, руководитель Шкалы 
драматического искусства "ушиб­
лен" кино с детства, занимался ки­
нематографом профессионально, 
что  сказалась и 'в  театральной 
практике.

И.Попов -  профессиональный ар­
хитектор. И у  нике Васильевым сме-

спектакля "А.С.І1ушким. Дон Л&ан 
"Каменный гость” и другие стихи” 

видный архитектурный подход к  теа­
тральному пространству. Сценогра­
фия тут сведена к  минимуму изобра­
зительных функций, она идет в сто­
рону конструкций, света и цвета. Об 
этой нам все время напоминают со­
ставитель изданія и зафиксирован­
ные фотокамерой фрагменты спек­
таклей.. Нет зияющей черноты сце­
ны-коробки, вместо нее -  “белый 
цвет-это  штукатурка, основа, а  кра­
ски -  актеры? Пространство для ак­
теров и зрителей едино. Арки-входы, 
венские стулья, балюстрада-барьер, 
занавес, вовлеченный в действие, -  
почти вое. Аскеза, парафраз антич­
ной сцены. И актриса мажет по­
явиться в одежде из грима и  света, 
то есть обнаженная, например Н.КО- 
ляканова в  “Версальском экспром­
те? который игрался в Риме в  1993 
году Как напишет Н.Борисова, вмес­
те с  И.Поповьм АВасильев счистил 
сцену -  пространство студии -  от 
ветхих одежд психологической ве­
щественной сценографии, ка к  очис­
тил актерскую технику от вязкой ат­
мосферы “отношений?

Всматриваться в фотографии, за­
печатлевшие жизнь театра, лица ваг 
сильевских учеников, особенно в 
давние снимки, -  дело чрезвычайно 
интересное и печальное; иных уж 
нет, а  те далече. Іоды изменили и за­
менили лица. До периода освоения 
метафизической драмы, предполагав 

1 ющѳй триаду: Человечество-Бог-Ху- 
дожник (по тексту книги), многие не 
дошли. Потому что идти с  Васильев 
вым в ногу трудно. Но вот Попов СУ5 
мел это сделать. Я

Светлана ХОХРЯКОВА


