
Начинаем с интонации
Европейский семинар в “Школе драматического искусства’'

Союз театров Европы был неког­
да организован Джорджо Стреле- 
ром. Ныне это объединение двад­
цати самых мощных европейских 
театров, таких, ка к  парижский 
“Одеон” “Пикколо Театро ди Мила- 
но" Национальный театр Греции, 
Малый драматический театр под 
руководством Льва Додина из 
Санкт-Петербурга и “Школа драма­
тического искусства" под руковод­
ством Анатолия Васильева из 
Москвы. Сила их, как говорит Васи­
льев, в истории и нынешнем обще­
ственно-финансовом положении. А 
объединились они ради сохранения 
театральной идеи и оказывают со­
действие друг другу прежде всего в 
образовательной сфере. Поэтому 
большая частъ их бюджета идет на 
стажировки молодых режиссеров и 
актеров.

В июне А.Васильвв собрал масте­
ров Союза театров Европы на ко­
роткий стаж, чтобы обменяться 
опытом, показать возможности соб­
ственного театра, тренинги, физи­
ческую и энергетическую подготов­
ку к  ним -  все, что связано о наст­
ройкой актерского аппарата. У  при­
ехавших на стаж иностранцев (а 
прибыли они из Венгрии, Италии,

А.ласильев. Уроки

Іѳрмании, Литвы) возникали часто 
те ж е самые вопросы, что в марте 
задавали Васильеву актеры и ре­
жиссеры, съехавшиеся в “ Школу" 
на семинар из городов России и 
СНГ Іоворипи о стирании индивиду­
альности в той системе координат 
которую предлагает Васильев; ни­
велировке актера, когда каждый 
взаимозаменяем и может сыграть 
любую роль; о том, что, глядя на Ва­
сильевских учеников, никогда не за­
бываешь, что за их плечами титани­
ческий труд, и это тяготит; что хо­
чется видеть персонаж, а не ту ра­
боту, которая предшествовала его 
появлению. При этом оставались в 
полном восторге от увиденного. Ва­
сильев отвечал, что актеры его не 
успевают нивелироваться, посколь­
ку либо умирают раньше срока, ли­
бо покидают театр. Надо сказать, 
что сам он, как всегда, был интере­
сен, как  и его лекция и разговоры, 
интереснее всего остального, вклю­
чая тренинг учеников и фрагменты 
из большой работы “Илиада; пред­
ставляющей собой синтез физичес­
кого, вербального и вокального на­
чал. Много говорил о важности ин­
тонации, которой пользуется актер 
на сцене, той интонации, которая

I
некогда была свойственна великим 
исполнителям трагических ролей, 
отарой школе и которая ф актичѳс-О  
ки утрачена сегодня. Нынешние а к-_ ^  
теры все чаще говорят со сцены,' 
подобно командировочным в поез- \  
де,-следующем по маршруту “Моек- у  
ва -  Санкт-Петербург; Интонация, 
по'словам Васильева, -  носитель \ )  
содержания, она подобна в этом 
смысле магнитной пленке. Вне ин- 5Г 
тонации слово теряет свою суть.' 
Слово-всего лишь пустота, сонета- \ 
ниѳ звуков до тех пор, пока актер ’ 
не наполнит его содержанием. Пе- \  
редатъ скрытую жизнь стиха -  э т о \  
задача задач. Считают Достоевско- \ 
го религиозным писателем, но как 
только начинают играть на сцене, Ч  
тут жв превращают его в продета- 
вителя школы психопатов. Выбира- ’  
ют повествовательный язык -  и вот &  
уже перед нами история людей к  
нервнопораженных. И это не ре-§5 
жиссерский просчет, но отсутствие к  
знаний. Русская публика, однако, ѵ. 
по мнению режиссера, привыкла к ' 4  
повествовательной интонации и от- I 
того о трудом принимает необыч-п. 
ноетъ подачи слова у Васильева,. }  
которого давно уже перестала ин-(\ 
тересовать физика, но занимает 
метафизика В этом и проблема 
спектакля “Моцарт и Сальери. Рек­
вием'; Некогда камерный, его те­
перь играют в зале на Сретенке, 
рассчитанном на 600 мест, о возвы­
шающимся над сценой амфитеат­
ром. Введен дополнительный со­
став исполнителей, хора которым 
пока непросто осваивать своеоб­
разное в акустическом отношении 
пространство Манежа. Моцарта и 
Сальери играют актеры с одинако­
вой фамилией Яцко -  Игорь и Алек­
сандр. Вхождение нового актера на 
роль Сальери в это сложное сцени­
ческое пространство -  это новые 
проблемы', пока что не вполне пре­
одолимые. Публики в большом зале 
тоже прибавилось. Она случайна, 
идет в театр из любопытства и со­
вершенно не просвещена на тот 
счет, куда ступила ее нога. А потому 
ведет себя неадекватно, абсолют­
но не воспринимая того, чего это ар­
тисты так странно произносят 
текст

Для того, чтобы пройти избран­
ный Васильевым путъ до конца, ему 
(так он считает) нужны монахи, как 
идеальные исполнители и провод­
ники идей.
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