
Театр  и зритель -  две1
вещи несовместные

Ж е і Х  . МАСТЕРСКАЯ I
—С???. -  -2 3  АН)*?.-----й и и — - V
Недавно Анатолий Васильев собрал театральных критиков на пресс-

конференцию. Единственную. Он так и заявил: отечественным 
журналистам пресс-конференций не давал и впредь давать не б уд у - 

они необъективны, театральный процесс оценивают неверно, 
спектаклей моих не понимают, слова перевирают. Исключение делаю 
только теперь, поскольку речь идет не обо мне, а о Школе Мастеров, 

впервые представляющей плоды'своей деятельности в России.

к И С Т О Р И И  В О П Р О С А  

Европейская организация, напоминаю щ ая
названием средневековый цех, была создана в 
1990 г. с  цепью знакомства молодых артистов с 
новейшими театральными системами и  объеди­
нила в своих рядах выдающихся режиссеров, в 
том ч и п е  Ежи Гротовокого, Луку Ронкони, Ж ака 
Лассалж, Альфредо А ртаса, Петера Ш тайна и 
самого Анатолия Васильева. Возглавил ее изве­
стный итальянский писатель, театральный кри­
тики  педагог Франко Квадри. Послецелого ряда 
экспериментов Ш кола обрела формулу своей 
деятельности: двухмесячный стаж  дипл «жиро- 
ванных артистов, которые набираются на кон­
курсной основевтрехсгранах-Ф ранции, Бель­
гии, Италии, с  «здним из мэтров режиссуры. Спек­
такль. подучающийся в результате работы ста­
жеров и  режиссера-пед агога, играют затем в  сто­
лицах трех стран-участниц: Риме, Брюсселе и 
Париже. В этом году к  названным странам при­
соединилась Россия (в работе лаборатории при­
няли участие шесть актеров возглавляемой Ва­
сильевым Ш колы драматического искусствами 
числу городе», в  которых показывался спек­
такль, -  Ь^осква, а  режиссером-педагогом был 
сам М хэсіро. Д ля студийных изысканий он  выб­
рал «Игрока» Достоевского.

В О З В Р А Щ Е Н И Е  К  Э Т Ю Д У  

Герои п е р в о го  Васильевского спектакля
«Взрослая дочь молодого человека» были поме­
ш аны на джазе. Наверное, и сам Васильев, не 
будь он режиссером, стал бы джазовым музы­
кантом. Во всяком случае дух импровизацион-

ности -  не натужной, а  естественной и  органич­
ной, как на джазовом концерте, становится все 
более присущ его спектаклям. Кажется, что вся 
мировая литература предстает перед М аэстро в 
облике Пиранделло. М ир в поставленном (при­
думанном?) за время стажировки «Игроке» дво­
ится и  троится. Н а сцене иногда присутствуют 
несколько Алексеев Ивановичей, и не просто 
присутствуют, а  находятся друг с другом в  анта­
гонизме. Актеры и  сами могут не знать, как по­
ведут себя в следующую минуту. Окончательно 
закрепленного текста и мизансцен быть не дол­
жно, ибо сама жизнь находится в  состоянии не­
прерывного становления. Высказанный Василь­
евым на пресс-конференциитезис «В философию 
мастерства должна входитъ ошибка (то есть  не­
что непредсказуемое, меняющее плавное тече­
ние спектакля)» -  ключ к  пониманию происхо­
дящего на сцене.

П ри  всей парадоксальности этого высказыва­
ния метод, которым пользуется режиссер -  выч­
ленить из романа несколько ключевых эпизодов 
так, чтобы каждый из них разыгрывался в соот­
ветствии с  опорными мотивациями произведе­
ния, но на разные лады  и  разными артистами, -  
совсем нс нов. Он называется этюдным и  актив­
но используется в  обучении артистов русской те­
атральной школы. Васильев этого и  не скрыва­
ет, заявляя, что достаточно повозился с  авангар­
дом и  решил вернуться к традиции, ибо «имен­
но реалистическое искусство является академи­
ей для театра». - . Д
. , Заявление Васильеваодновременно и искрен- 
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не, и лукаво. М аксимально приблизившись к 
традиции, он  в  действительности максималь­
н о  о т  нее отдалился. В  русской театральной 
школе этюд -  лиш ь средство для достижения 
цели, называемой «спектакль». У  Васильева он  
утрачивает прикладное значение и  сам  стано­
вится целью. Н езаверш енность возводится в 
принцип. Это дарует свободу актерам, но пре­
дельно услож няет задачу публики. Оценить 
нюансы и детали  прихотливо меняющихся от  
представления к  представлению взаимоотно­
шений участников спектакля могут лиш ь посвя­
щенные, т о  есть сами артисты, эстетическое удо­
вольствие которых оказывается вы ш е эстети­
ческого удовольствия зрителя. Последний не­
вольно начинает чувствовать себя человеком со 
стороны, случайно попавшим на некое эзоте­
рическое действо.

П Р И Р О Д А  Э К С П Е Р И М Е Н Т А  

П оявление институтов, подобны х Ш коле
Мастеров, -  не только знак «интеграционных 
процессов», но и безусловный знак того, что  те­
атральный эксперимент утратил былую притя­
гательную силу. То, что делает Васильев, безус­
ловно талантливо, но степень «адаренности экс­
периментирующего в  данном случае непринци­
пиальна. Изменилась сама природа эксперимен­
таторства. Недаром раньше садним из основных 
синонимов этого понятия в театроведческом лек­
сиконе было слово «студия», сейчас -  «лабора­
тория». Режиссерские поиски Мейерхольда или 
Таирова в  конечном итоге определяли театраль­
ны й ландш афт их эпохи. Лабораторные изыска-

Сцена из «Игрока» Анат олия Васильева 
ния нынешних новаторов становятся, как пра­
вило, достоянием узкой группы приблшкенных 
к новатору лиц.

Н а пресс-конференции Васильев посетовал, 
что западный театрал не привык в отличие от  
российского посещать студенческие показы, ему 
потребно профессиональное зрелище, он  запро­
граммирован на результат и не имеет вкуса к  про­
цессу. Васильев предложил даже создать Ш колу 
для зрителей, но на прямо поставленный вопрос, 
а не честнее ли  экспериментирующему режиссе­
ру вообще от публики отказаться, на секунду за- 
думавшись, ответил: да, конечно, театр зрителя 
вообще обслуживать не должен. Этот ответ столь 
же радикален, сколь и  симптоматичен. Равноду­
шие к  воспрішимающему субъекту с»  стороны 
художника, писателя или кинематографиста еще 
можно как-то понять, но для театра наличие вос­
принимаю щ его субъекта субстанционально. 
Последовательное экспериментаторство ведет к 
разрушению самих основ этого вида искусства и 
заставляет задуматься, что ж е называть в  таком 
случае театром. Ответить на этот вопрос в ны­
нешней ситуации совсем непросто. Ведь, как ни 
относись к экспериментам Васильева, следует 
признать, что к  искусству они имеют гораздо 
больше отношения, чем тонны театральной про­
дукции, востребованной публикой. В треуголь­
нике -  театр, зритель, экспериментатор -  кто-то 
неизбежно оказывается лишним.
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